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PREFAŢĂ 


Civilizaţia modernă are la bază civilizații trecute care for- 
mează subcon$tientul colectivilății umune şi cure di definesc 
comportamentul, indiferent de voința sau conşliența sa. 

Culturile antice greco-romane, cele ale evului mediu, Re- 
nașterea, Barocul şi Rococo-ul sint reazeme pe cure s-a dez- 
voltat cultura europeună, fac parte intrinsecă din ca. 

Cunoașterea acestor civilizații nu este mumui o dutorie da 
cultură sau o obligatie profesională. Ea dă posibilitatea de u 


ne înțelege trecutul și, pentru cei menjiţi, de a plümüdi vil- 


toarea capacitate creatoare. 

Arhitectura veche a fost în unele perioade preluată in mod 
voit şi admirativ. Alteori a fost renegatü. Dar nici utunci, mici 
1n arhitect nu a putut să se desprindă de matricea care este 
arhitectura din trecut, subcongtientul său păstrind amprentele 
săpate în fondul psihic al omenirii, Avhitecţi celebri au utili- 
zat, éhiar fără a dori, marea lecţie a trecutului. Frank Lloyd 
Wright sau Mies Van ‘Der Rohe s-uu declarat categoric despringi 
de stilurile istorice de arhitectură, dar modularea spațiului, le- 


gătura dintre spațiul construit şi cel exterior, înscriereu volu- . 


mului construit în mediul ambientul, prezente în opera lor, 
arată că amprenta trecutului nu poate fi ştearsă din conștiința 
omenească. Și dintre ceilalți reprezentanţi ai Mişcării Moderne 
de Arhitectură unii au încercat să elimine problema arhitecturii 
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vechi, dar totuşi în creațiile lor se regăsesc, interpretate cu mare 
subtilitate, aceleași concepte arhitecturale de bază ale trecutului, 

Renașterea, Barocul si Rococo-ul se desfăşoară din seco- 
lul al XV-lea pină în secolul al XIX-lea şi fac parte din ma- 
tricea care a format cultura europeană. Evoluţia lor este expre- 
sia creativității si a progresului pe care le-a cunoscut conti- 
nentul nostru. 2 

Lucrarea, neavind posibilitatea înfățișării în manieră ex- 
haustivă a regiunilor, arhitecților și monumentelor care repre- 
zint aceste stiluri, prezintă cele mai semnificative exemple, 


în speranja îndemnului la o cercetare care să completeze vi- 
ziunea de ansamblu oferită. 


RENAȘTEREA 


. „În ciuda zelului cu care arhitecţii 

& Bs : au căutat să recupereze idealurile 
clasice — arhitectura Renaşterii pä- 

"mine fundamental diferită — ea fi- 

: ind clasică mumai in expresia ex. 

: 'oferioarü," 


Sir Panisler Ptuteher 


va 
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CADRUL GENERAL AL CIVILIZATIEI EPOCIL CARACTERE 
i SPECIFICE STILULUI 


Insemnat fenomen al civilizaliei europene =- "Wenasterea — se 
manifestă in Italia de la inceputul secolului al XV-lea. T'ermenul folosit 
de cărturarii italieni si de cei din celelalte țări vest-nuropene, pentru a 

ntura profündele renovári post-mecdjevale, se roleri la cultura conti- 
nentului nostru inspirată de antichitatea clasică și de idealurile umaniste 
ale secolelor al XV-lea si al XVI-lea. Termenul ni, virează soar definis.: 


-rea. unor motive._ştilistice, ci marchează „apariția. munion ciclu _isluorie” 


Etapele Renaşterii, în “arhitectură, sint stabilite in moduri diferite, 
deosebirile de delimitare constotindu-se mai ales pentru perioada Linală, 
Astfel, în timp ce unii cercetători adoptă o delimitare strictă a stilului 
pină Ja apariția Barocului, în secolul al XVII-lea, ulii includ Barocul im- 
preună cu Clasicismul si Eclectismul în cadrul  aceluiagi fenomen de 
cultură. d . ý E 

De-a lungul întregii perioade, vocabularul arhitectural al Romei 
antice a stat la baza artei de a construi. În conrlițiile în care pri- 
vim arhitectura numai sub aspectul plesticii, s-ar putea accepta ca ter- 
menul de Renaștere să definească stilurile_arhiteciurale. pini in secolele. 
„al XYTU-lea si al XIX-lea. Importanța gindizii spatiale ar fi însă mini- : 
malizată, evoluţia. ei marcind, în acest caz, doar etape înglobate în Ne- 


` naştere, Manifestarea este însă mult mai complexă clocit o simplă reve- 
' nire- la formele antichității şi conține o serie de factori para-artislici sí 


para-constructivi, care au concurat la realizarea acustui innoiri a culturii 


"+ europene, 


Fenomene strins îngemânate între cle, fartorii m nomizi, sociali ṣi 
politici, au o pondere sensibil egală cu cei ideologici şi artistici. 

Odată cu inlocuirea economiei închise de tip feudal cu economia de 
acumulare, cu diviziunea, socială a muncii, a separării satului de oraş sl 


5 


restaurzrea functiei economice a acestuia, cu. apariția manutacturii un 
ro) insemnat îl va avea burghezia, clasă socială în ascensiune, care imprimă 
societăţii directiile principale de dezvoltare economică, dar si o ideolo- 
gie proprie — Umanismul — care se bazează si pe o nouă morală [12]. 
Din patriciatul burghez se disting personalităţi remarcabile de protec- 
tori ai culturii Mimauiste, al artei şi arhitecturii renascentiste, Acești me~ 


rigo de 
Aiermenia si ntitia, alti). ; 
" Jenasteron este arijinită gb de marcante personalităţi dia înalta ierar- 
hie à bisericii caloiiue. Rolul papilor umanisti a fost precumpănitor in 
acest sons. 5 

Dacă in Renaşterea timpurie rolul breslelor este încă important, în 
organizarea socială uiterioară a activității meşteşugărești se constată o 
tendință de dezagrcgare a lor si a corporațiilor pe meserii, care deveni- 
seră o frin in evoluţia economică şi nu dădeau posibilitatea afirmării 
personalității artistice, Faţă de omui medieval, care depindea intotdea- 


— 


una de un anume tip de comunitate — economică, politică, socială sau 
taligicază — emul Renasterii, mestesugarul artist şi in special artistul, 


action dk individual [12], Acest Lip de individualism, caracteristic, pen- 
tru artiştii Renaşterii, incepind mai ales din secolul al XVI-lea conduce 
adesea la superbie, la o mare siguranță. şi încredere în sine, mult in- 
Gepürlate dc mouestia ariistutui medieval, . 

TYencstevea este pesioada de apariție a unor forme de producţie spe- 
cifiee penu eupibaliniul incipient. Ea reprezintă un progres datorat 
jezy comertului, a industriei, a inovatiilor in contabilitate, "a in- 
Ding băncilor si a circulației banilor prin „scrisori de schimb; perioada 
cunoaşte şi rnomenie de criză şi recesiune, care nu împiedică însă mer- 


sul inainte ai civilizaliei europene (4). > k $ E 


4 11 nl PM 
Tendința — renascentisiü de ‘deschidere către lumea exterioară, de 
cunoaştere a naturii, îşi găseşte expresia — determinată desigur de ne- 
eosità'i ecenomice — si in descoperirile geografice si cucerirea Lumii 
Noi. Aceste descoperiri au avut un răsunet profund în evoluția: politică si 
cconcomicá a Eurogel în secolul al XVI-lea, centrul economic şi politic 
D orons se mulă din zona Mediteranei in statele de pe coasta Atlan- 
icului, : É . 


. Li LI 
Istoria acbualelor stale moderne europene este diferită. Se observă 
două Lendinte: de Turmare a Statului centralizat, unificat în' jurul monar- 
hiei (Franţa, Angiia, Spania, Rusia, Polonia, Ungaria elc.) şi de fragmen- 
tare în siate mici a unor zone cu populaţie de aceeaşi etnie (Italia, Ger- 
manin, Romănia eic. Fenomenul de fragmentare se datorează, în 'cazul 
ilaliei și Germanici, forţei economice şi politice, aproape egale între sta- 


tele constituite in cadrul fiecăruia dintre aceste teritorii, prestigiului pe 


care i| câpălaseiă şi voinței acestor state, relativ mici, de a nù accepta 
nici o tutelă din afară. Incevitabilul s-a produs însă. Către s 
terit, Halia ers dominată de Spania si de_Statul Pontifical; iar jienümà- 
ratele state suverane din Germania întră în sfera de influenfà:à-celor 
deuà mari puteri care reusiserá să se formeze în lumea germană” Imperiul 
Austriac si, mal tirziu, Regatul Prusiei. ee Ver SAL m E. 
— jn Malis; particularismul^polilic menţine forme specifice -de "expresie 
arhitecturaiă, în faza Limpurie a Renaşterii, conform cu tradiţia” réspecti- 
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ltre,—.la Urbino, (emilia Fugger din Augsburg — jn. 


firsitul Renàs-, - 


velor state. Din perioada de apogeu a Renaşterii prestigiul recistigal si 
forţa culturală a Romei pontificale conduc la unificarca formelor arhitec- 
turale, specificul local avind o influență mai mică (exceplia.o formează 
regiunea Veneto). 

in Germania, unde se menţine indelung împărțirea polilică în mui 
multe state şi oraşe libere — simbolic unite sub autoritatea împăratului, 
al cărui titlu este eligibil — tradiţia medievală puternică dăinuie mult 
timp.. Renaşterea pătrunde totuşi în Germania (dii Italia — în statele 
sudice sau din Franţa si Flandra LL în statele nordice gi vestice), păs- 
trind pentru o importantă perioadă reminiscenţe gotice, 

In ţinuturile flamande — permanent obiect al dorinței de expansiune 


„a marilor puteri europene — se constituie oraşe şi zone libere, ca si in 


Germania. Și în Flandra si în Țările de Jos, puternica tradiţie gotică în 
arhitectură nu a permis asimilarea imediată a Renaşterii” italiene, desi 
pictura flamandá'a făcut primii paşi în direcția "noului slil. ] 

In statele centralizate, Renaşterea capătă aspecte specifice, dar unitare, 
în cadrul fiecăruia dintre ele. Deşi tradiția gotică persistă, formele Re- 
naşterii italiene sînt cele care determină cristalizarea noului stil jn faza 
timpurie. j Pe : 

Istoria politicá europeanà este complicatà in timpul Renaşterii. Lup- 
tele .şi coaliţiile dintre state sint, permanente. Cuceririle otomane pre- 
zintă un mare pericol. Se menţine constantă linia diriguitoare de păstrare 
a echilibrului european, determinat de tendința fiecărui stat în: parte 
de a evita înființarea unei puteri politice exagerat de mari, cu posibili- 
tate ireversibilă de dominare. 

Ideologia epocii este Umanismul — aspect al Renaşterii intelectuale — 
care propune noi forme de'cultură, studiul antichităţii clasice, glorifica- 


"rea vieţii prezente şi evidenţiază valoarea naturii şi a omului [12). În 


evoluţia artei şi arhitecturii, un loc însemnat îl are poziția omului jn 
societate si optica societăţii despre om. Idealul umanist dă noţiunea de 
individ şi individual, fapt cu largi implicaţii în evoluţia viitoare a pozi- 
ţiei personalităţii umane în societate, a societăţii însăşi, 

Dar Umanismul nu este doar o revoluţie intelectuală. Individualismul 


- promovat de Umanism va afecta profund şi aspectul economic al società- 


Curat ap 


tii din perioada Renaşterii.. - ; E 

. Istoria recentă a civilizației foloseşte cu precădere termenul de Uma- 
nism în locul celui de Renaştere, pentru a defini cultura epocii. Umanis- 
mul se bazează pe cunoaşterea şi propagarea valorilor culturii antice 
greco-romane, Umanistii — exprimind idealurile 'noii close sociale in for- 
mare: — nesocotesc societatea întocmită ierarhic şi apreciază valourea 
individului după merit [12]. Spiritul lor critic si inventiv foloseşte meto- 
dele antice pentru analizarea epocii in care trăiesc. [3]. îndrăzneala si lipsa 
de dogmatism cu care gindesc, pun bazele științei pure care va face po- 
sibilă; în epoca următoare, apariţia ştiinţei aplicate $i a noilor descoperiri. 
“Gindirea.:. 'umanistă .se manifestă, in Italia, prin ilustre personalităţi 
(Dante, Petrarca), înaintea apariției Renaşterii artistice. 

Umanistii găsesc un excelent cimp de desfăşurare în Italia, dar se 
manifestă cu-succes şi in alte părţi ale Europei Occidentale şi Centraic. 
O „nouă aristocrație laică a spiritului“ [4], cu un domeniu de aclivitale 
ce cüprinde întreagă Europă de Vest şi ajunge pină la Cracovia şi in 
Transilvania, isi face apàritia: Umanismului şi individualismului pe care il 
promoveăză li se datorează aparilia tipului nou de om ide afaceri, schim- 
barea opticii societății in abordarea şi soluționarea problemelor econsmicv, 
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Dintre invențiile epocii — tiparul — primă formă de industrie stan- 
dardizată, are urmări de imensă: importanţă pentru întreaga civilizație. 
mondială, ca si pentru cultura renascentistă în mod special. 'În arhitec- 
tură, insemhătatea sa principală este posibilitatea răspindirii cu uşu- 
ríntà a tratatelor de teorie şi practică arhitecturală, E i 


Reforma, importantă mişcare religioasă, socială si politică s-a inter--, 


ferat în multe momente cu Renașterea. Apropiată de Umanism prin ideea 
similară de intoarcere la surse — antichitatea greco-romană $i respectiv 


creştinismul “timpuriu — Reforma à influențat cultura europeană si în: 


statele care nu au adoptat-o oficial [30]. x 

Dacă Uinanismul a fost o revolulie a inteligenței si a esteticii, Reforma 
a fost o revoluție a credinței si a moralei; ele au.in comun afirmarea 
individului (2]. ' malen Y 

Reforma, a cărei doctrină a fost lansată de Luther in Germania la 
inceputul secolului al XVI-lea, se răspindeşte în întreaga Europă fiind 
adoptată în unele ţări ca religie de stat, în altele avind numerosi adepți. 
Indiferent de forma în care este propovăduită, de personalitățile care o 
reprezintă, Reforma protestantă lovește in structurile de fond ale cre- 
dintei catolice, precum şi în cele politice ale: Bisericii si statelor catolice, 
Datorită forței cu care se propagă, Reforma generează o severă reacție a 
instituţiilor de decizie, ecleziastice sau lalce, ale catolicismului. , 

Reforma cere desprinderea - bisericilor de sub tutela Vaticanului si 
o serie de schimbări ale dogmei catolice Reacţia papalității, susținută in 
mod expres de Spania, este reorganizarea şi înăsprirea metodelor. repre- 
sive de acțiune, ale temutei instituții care era Inchizitia. Dacă Reforma 
implică 'o religie.militantă, papalitatea dà o replică similară prin infiin- 
farea unor noi ordine călugărești foarte active, în, scopul întăririi cre- 
dinfei “catolice. In secolul al: XVII-lea lansează Contrareforma, .com- 
plexă mișcare menită să contracareze Reforma, să exalte credința 'ce fu- 
sese pusa in cumpănă,» să-i pună in. deplină .evidență caracterul uni- 
versal. V eta s : a we : A 

Reforma produce un deserviciu dezvoltării formelor artistice 'libe- 
vale ale Renașterii. După apariţia' Reformei, papalitatea priveşte cu 
suspiciune Umanismul, pe care încetează să-l sprijine. - ` serii 

. Mutaţiile social-economice, cit si cele din sfera culturii — cu îrisem- 

nată referire la arhitectură si cadrul urban — se fac siimțite din perioada 
medievală tirzie, pentru .ca în Renaștere să capete. un caracter pregnant. 
Trebuie reținut că aceste mutații — primele. în sistemul de tip capita- 
list — au apărut în diferite zone ale Europei (sudul Franței, Anglia,:Ger- 


mania, Ţările de Jos si Italia)., Renaşterea artistică se - manifestă: însă . 


inti în Italia, de unde este preluată apoi in':restul Europei. , 

Pentru a înțelege fenomenul. Renaşterii trebuié observat trecutul 
medieval al Europei, evoluția istorică în diferite regiuni si state. Struc- 
turi universale, Papalitatea şi Imperiul sînt cele două scene în care evo- 
lucazü evenimentele istoriei medievale europene. Respublica Christiana 
— Europa Catolică — nu poate fi concepută fără Italia şi Roma (3). 

Instituțiile unificatoare — Imperiul Roman de Națiune Germană si 
Papalitatea — împreună cu unitatea de rasă și religie, un anume tip de 


dezvoltare economică şi socială, constituie pentru Italia un factor comun ' 


in evoluția ulterioară [1]. 


f 


— + 


-- 


Impáratii germani, urmaşi ai Imperiului Carulinpian, pretind re- 
facerea Imperiului Roman sub conducerea unui împrat perman încoro- 
nat la Roma. Între papi si împărați a existat o luptă îndelungată pentru 
dominație care sfirseste după numeroase episoade tragice prin menti- 
nerea .îragmentării teritoriale atit in Italia, cit si in Germania, După 
perioade grele pentru Papalitate — de schismă si umiliri == aceasta isi 
reciştigă forța devenind, din secolele al XV-lea și al XVI-lea, in cadrul 
Statului Papal din Italia, una: din principalele puteri din Peninsulá. 
Dar: nici Papalitatea, nici Imperiul, nici statele italiene mai puternice, nu 
au reuşit unificarea Italiei: Explicația constă în dorința de independență 
a micilor, republici sau principate, puternic dezvoltate economic -şi care 
Así au. originea in comunele care apăruseră în secolul al XII-lea, 

In secolele al XI-lea.si al XII-lea, in Italia, ca și în vestul Furopei, se. 
constată o însemnată creștere demomraficü, care a dat un.puternie im- 
puls. vieţii economice. .În cetățile italiene se dezvoltă importante indus- 
trii artizanale, Se, amplifică şi activitate comercială. à a-i 

Impulsul pe care l-a căpătat viața economică în întreaga Europă con- 
duce la apariția marilor tirguri fii care italienii joacă rolui important de 
comercianţi şi bancheri, Comunele, orașe cu autonomie administrativă, 
au fost. formațiunile politice care au constituit con(iguralia Italiei medie- 
vale, .care au determinat-o pe cea a Italiei din perioada Renaşterii. 

Vechea tradiție municipală pe care italienii ou piistrat-o din perioada 
Imperiului Roman a determinat dezvoltarea politică specilică ita- 
liană [1]. Concepţia despre cetate, ca o lume asociată și distinctă, consti- 
tuie o premiză reală şi juridică a formării instituțiilor municipale, Con- 
ceptul comunal contine ideen de asociere, capacitatea de actiune si de a 
trăi solidar si colectiv [3]. i iai s 

Comunele italiene nu s-au dezvoltat împotriva fortelor notabile, ci 
mai curind cu ajutorul lor, adesea in beneficiul lor; au existat state cu 
conducere aristocratică, altele cu conducere democratică, S-au format par- 
tide politice menite sà mențină ordinea, unitatea și cooperarea între cotá- 
teni. Constituirea facţiunilor politico a condus insă mai curind la 
dezordini. La început, comuna cuprindea doar orasul si imediata sa veci- 
nătate, pentru ca apoi să ocupe-regiunea din juru! orasului, inglobind 
şi domenii feudale ai căror seniori vor participa la viata comunei ca si 
țăranii, cooperanti la propüsirea economică a comunei, care la vindul ei 


le asigura linistea' si relativa prosperitate. 

Intre comunele astfel constituite, 'existà lupte pentru întiibtate eco- 
nomică şi politică, La sfirşitul secolului a1 XII-lea, [talia era teatrul unui 
război general, statele italiene fiind partizane fie ale partidului guelf — 


„Susținător al Papalității, fie ale celui ghibelin — favorabil Impăratului. la 


începutul secolului al XIV-lea, in urma conflictului dintre | şi re- 
gele Franței, sediul Papalității este mutat la Avignon. Secolcle a i e 
al XIII-lea şi al XIV-lea sint perioadele dezvoltării civilizației comunale, 
cu'epoca sa de glorie marcată de personalități ca Dante (1265—1321), 
Giotto (1276—1337), Marto Polo (1254—1324), În sevolul al XIV-lea, 
aR emacăaiice par eg poa evoluează către forma" politică tle 
Cipat. in mozaicul politic al. Peninsulei. se, .ridică.—4 „mari state: Sta- 
tul Papal, Sfatul Lombard, Regatul Neapolelui Ai Ranabilen Venet T. 


i Florența cortiritiá "sa aibi Urt important rol-in- Peninsulá'si-Tn.-Iüro pa: 


E uu "din punct-de Vedere cultural si artistic, viața. italiană 'a fost 
ominată la începutul Renaşterii — in secolul al XV-lea — de Ropublici 


::0 


lFlorentinà, supremaţia la s(rgitul secolului o.preia Roma, unde''dupà 


intoarcerea papilor de Ja Avignon se dă o mare amploare dezvoltàrii-ur- - 


bane şi vietii culturale, Este epoca in care artiştii florentini lucrează la 
Roma. : n k 

Urmează, după 1494, invazia franceză, cunoscută sub ' denumirea: de 
văzboaicie iltlienc, prima conflagrație din Italia cu caracter internațional. 
Ca rezulta al luptelor dintre francezi și spanioli Ja inceputul secolului 
al XVI-iea, mozaicul ‘politic italian îşi “schimbă înfăţişarea, Italia 'meri- 
dională cade sub inilucnţa spaniolă, Florența devenită principat :intră 
sub slăpinirea [ătişă a dinastiei de Medici. Milano cade si el definitiv 
sub dominaţia spaniolii, Slalul Ponillical este mult mărit prin anexarea 
micilor principale înconjurătoare. Veneţia rămîne singurul reprezeritant 


al libertăţii ltaliei, dar abandonează în parte veleitütile maritime, -îndrep- - 


üadu-si expansiunca în Peninsulà [3]. : 


Secolul ai XVI-lea italian reprezintă supremaţia Statului Pontifical. " 


Avintul pe care îl ia.via[a culluralà 'romană atinge: ca prestigiu, primatul 


Florenței din secolul al XV-lea. Roma, unde se încep mari: lucrări de ' 


construcție şi “artă, beneficiază de prezența marilor artisti care :au 'fost 
Bramante, Rafael şi Michelangelo. s N NS p OX APER 
° 1 ac + Ne i d A x us x iHa 
Din analiza prezenlati, rezultă că italienii au luptat cu fervoare pen- 
tru păstrarea libertăților cucerile şi nu au permis nici unuia dintre sta- 
tele italiene să se ridice alit de mult, incit sá' devinà o primejdie pentru 
celelalte (3). * yos DENS E 
Vlementul determinant pentru apariţia” Renaşterii pe pămînt italian 
nae îmbinare iwestor condiții eu Lradilia „culturii Romei antice, persis- 
tentă în Italia 3i în conştiinţa italiană. : Les c OR 
Modelul antic devine ideal pentru. noua societate care .redescoperă 
„— prin Umanism — [ilosofia, literatura, știința şi arta, veche greco- 
romană, : A por M. 


RENAŞTEREA IN ITALIA 


Arhitectura Renaşterii italiene este o continuare a arhitecturii medie- 
vale din Talia, care nu a adorak cu simpatie la stilul gotic. Formele arhi- 
tecturii cin perioada romanică şi romanico-gotică din secolele al XI-lea 


și al Xli-lea au puternice reminiscente antice. Renașterea timpurie jita- * 


jiană este de fapt o continuare, a acestei arhitecturi denumită „Proto-Re- 
naştere [6). ARGIS x dam pne 


‘Arhitectura medievalā italiană a. negat in esenţă Goticul, i-a negat . 


tipul de spațialilate, verticalitalea, structura, fenestrarea. Luind în con- 
sideralie $i perenitatea tradiţiei antice romane, Renaşterea în Italia. pare 
€ evoluție: firească a unui stil permanent italian. | do Ot 

. Renaşterea italiană este împărţită în trei etape distincte: Renaşterea 
timpurie (secolui a] XV-lea) — diferă ca specific si datare după zonele 
unde se manifesti, are un puternic caracter: local, iar primele forme 
apar la Florenţa; Renaşterea la apogeu (începutul secolului al XVI-lea) 
— centrul de polarizare se mulă la Roma si dispar particularitățile 
regionaie; Renaşterea tirzie sau Munierismul — păstrează caracterul 
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unificator sau al trăsăturilor generale si arc tendinţe complexe de innoire 
(sfirşitul secolului al A VII-lea). : 

Nova arhitectură se caracterizează prin interpretarea vocabularului 
decorativ al antichităţii. Este adoptată — în special în perioada timpu- 
rie — o nouă concepţie în tratarea spatiului, organizat pe „baza unor 
relații matematice elementare“ si dirijat de legi arhitecturale (6). Mode- 
larea spațiului arhitectural în Renaşterea italiană este un factor specific 
ce caracterizează fiecare dintre etapele de evoluție ale stilului. 5 

Din punct de vedere al soluțiilor constructive, nu se poate afirma că 
Renaşterea ar fi făcut progrese. Abandonarea concepţiei structurale şi 
spaţiale, care condusese la împlinirea stilului gotic, produce o relativă 
cezură în evoluţia arhitecturii occidentale. Tradiţia indrüznetelor struc- 
turi gotice nu era împămintenită in Italia, astfel incit, Renaşterea italiană, 


a cărei concepție asupra spațiului arhitectural era in contradicție cu cea ' 


gotică, revine cu uşurinţă la formele constructive anterioare: bolți simple 
sau intersectate, cupole, ‘arce semicirculare, tavane drepte cu prinzi 
transversale sau casetate. Începe să se practice bolta cu penetralii şi bol- 
tirea a vella. Zidăria portantă igi reciştigă importanța. Slilpul sau co- 
loana — adesea' angajate masei de zidărie — capălă din ce în ce mai 
mult rol decorativ. A 

Se manifestă o constantă preocupare pentru rezolvarea soluțiilor spa- 

* liale de tip central, mai apropiate de idealul umanist, 


~~ Materialele -și tehnica de construcție sint cele tradiționale, loc aparte 


fiind acordat marmorei şi pietrei — adesea colorată si de foarte bună 
calitate — care se găsesc din abundentă în Italia. Cărămida si ceraralea 
smălțuită sint de asemeni frecvent folosite. Se utilizează şi lemnul, insü 
rolul său în economia constructiilor este mai redus, Sticla transparentă 
sau translucidă apare 'de asemeni în mod curent. 

Schimbarea tehnicii de luptă şi apariția armelor de foc conduc la 
abandonarea sistemelor de fortificații medievale. Si oraşul se modifică 
im acest spirit. Se părăseşte treptat construirea locuinţelor pe loturi jn- 
guste de teren, caracteristice oraşului medieval încins între zidurile de 
apărare. Se constată preocuparea pentru ordonarea sistemului urban si 
apariția străzii coridor generată de fațadele lungi ale marilor palate. . 

.Pietele işi păstrează caracterul medieval de ansambluri urbane in- 


“—čhise, construite pe contur, în care primează — $n perioada Renaşterii — 


ordinea şi simetria, În perioada timpurie a Renaşterii, clădirile — peri- 
metral dispuse într-un cadru de plan dreptunghiular, de preferință — se 
deschid către piață prin portice primitoare, 

orticul — element unificator — dă posibilitatea de asemuire a pic- 
tei cu curțile interioare ale mănăstirilor medievale sau ale palatelor. 
Prezenţa porticelor în fațadele dinspre stradă sau piaţă continuă solutia 
din perioada medievală tirzie.' ' 

Modul de rezolvare a jpietelor în Renaştere reprezintă o însemnată 
verigà in evolutia arhitecturii, constituind in acelagi timp un important 
moment al constantei tendințe a arhitecturii europene de legare a spa- 
țiului construit cu cel exterior (piața Santissima Annunziata din Florenta, 
piețele San Marco din Veneţia, pieţele din Vigevano, Ascoli Piceno ete., 
fig. 16, 23). à É 

Acest caracter specific piețelor renascentiste [ine de perioada timpu- 
ric. În ultima lază a Renaşterii timpurii sau în perioada Renaşterii lr- 


zii, s-au construit piețe mai dinamice, în care construcțiile sint: dispuse ' 
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pe un plan  trapezoidăl (ansamblul de la Pienza realizat de arhitectul 
Rosselino si Piața Capitoliului datorată lui, Michelangelo si terminată în 
Baroc, fig. 22, 61). ZU : 

Se remarcă, de asemeni, interesul pentru proiectarea de „cetăți ideale“, 
bazat pe ideile umaniste și în acord cu preocuparea pentru obținerea unui 
spaţiu central degajat. Cetățile au planuri de forme poligonale regulate, 
cu axe de simetrie și piețe centrale, in care sint amplasate principalele 
dotări urbane. Multe dintre ele sint construite $i în scop defensiv, .forma 
lor cu bastioane la colţuri si zidurile mai joase, fiind adaptată Ja folosi- 


rea artileriei în, atac și apărare. Inspirate -de viziunea de compoziţie $i. 


trasare a „cetății“ lui Platon, magistru al multor teoreticieni ai Renaş- 
terii, proiectele de cetăţi ideale,.ca oraşe ale viitorului, rămîn in parte în 
faza de studii si propuneri. Ele vor influenţa însă arhitectura militară şi 
urbană din. faza: barocă, In majoritatea țărilor europene; ; 

alat renascentist italian este simbolul :resedintei marelui burghez. 
Pornind de la tipul: de plan: medieval cu curte interioară, evoluția par- 


tiului conduce la construcţia deschisă pe două laturi din perioada barocă. . 


Dimensiunile impresionante ale palatelor italiene, cu o importantă masă 
construită, generează o nouă structură urbană prin apariţia „străzii cori- 
dor“, Cârnişa puternică si briiele de separație dintre.nivele marchează 
dorilul ritm orizontal 4l fațadei (Florența — palatele Medici-Ricardi, 
Strozzi ctc., fig. 14, 15). . 

Aspectul palatelor italiene din Renastere — în special al celor.din faza 
timpurie — cu amintita importanță a masei construite, cu cornisa care 
decupează net volumul in spaţiu, este tipic  mediteraneean, imaginea 


[iind a unei clădiri — în mod semnificativ parcă — ancorată în pămint, , 


Palatele renascentiste din Italia, diferă de cele gotice, care par a ur- 
mări o difuzà contopire cu înaltul cerului. Aceste două orientări volu- 
metrice ilustrează cele două direcţii ce au marcat evul mediu occidental: 
cea gotică ca arhetip nordic și cea protorenascentistă ca arhetip medite- 
raneean. 


-Palatele sint placate cu piatră, iar în Renaşterea timpurie, la Florența, 
se realizăăză ürt^reliefgradat pe înălțimea fațadelor. Se ajunge treptat, 
de Ja un bosaj accentuat la parter, la o suprafață netedă, din piatră få- 
tuità, la ultimul:etaj. Sint astfel plastic exprimate stabilitatea edificiului 
solid aşezat pe pămint si senzaţia de uşurare „a masei construite la eta- 
jele superioare, — , : 


“Plastica arhitecturală a palatelor datorată tradiției italice, preia din 


arhitectura antică, din ce în ce mai direct, pe măsura evoluției ' 


in'timp a stilului, Armonia rezultă din judicioasa proportionare a tuturor 
elementelor construcţiei, din raportul dintre plin si gol. La începutul 
Renaşterii primează accentuarea orizontalităţii si ponderea. dată masei.de 
zidărie. Ancadramentele de factură antică devin curente. Tradiţia medie- 


vală persistă la. ferestrele bifore de la 'etaje, care marchează” tranziţia :. 


dintre cele, doud, etape stilistice: Goticul şi Renaşterea timpurie. 
„+ Hustrind "modul: de viață al noilor oameni bogaţi, al. bancherilor şi 
principilor Renaşterii, palatele italiene, ridicate pe parter si două etaje, 


prezintă o corespunzătoare distribuţie funcțională. Planul, de tip încă. 


medieval, datorat curții interioare către care construcția se deschide prin 
portice, are'insá un traseu regulat, adesea: simetric, conform cu princi- 
piile noului stil. Nivelele construcţiei au o importanță gradată, cel mai 
insemnat fiind etajul I — piano nobile. — în care se găsesc sălile 
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spatioase, dispuse în anfiladă, degajate de stilpi interiori si acoperite de 
obicei cu bolți, Acest tip de sală va fi transpus ulterior in restul Europel, 
în Franța: generind o.suită evolutivă inițiată de meşterii italieni care au 
introdus Renaşterea in palatele franceze. > : E. 

Im soluţionarea partiurilor, simetria este căutată, însă apare si pre- 
ocuparea pentru obținerea unei Iocuinfe"eónlerlabile, facilitată si de dis- 
paritia necesităţii de fortificare. Pavterul, în care sint dispuse spaţiile 
utilitare, are fațada cu ferestre mici. și asigurate, Soluţia este explica- 


: bilă pentru că, in special: în prima parte a Renasterii, luptele intre 


. 


facţiuni politice erau curente si strada nu prezenta siguranță. La ultimul 
etaj sint distribuite încăperile destinate locuirii curente. 

Alt program de locuințe specific Renașterii italiene sint vilele ase- 
zate în afara orașului şi organic legate de nutură, Resedinle secundare sau 
locuințe principale pe domenii agricole, proprietüti ale marilor patri- 
cieni sau ale nobililor, vilele sint compuse în coreia!'ie cu rrüdinile ce 
le inconjoară si cu spațiile utilitare ale fermei. 

Rezolvarea scărilor — elemente însemnate ale ‘constructiei — este 
diferită în Renaștere față: de evul. mediu. "Tipul medieval este în general 
caracterizat: prin Închiderea scării, trasată jn spirală; într-un turn specia! 
ru Pide persistă si în Renaștere — în Pranta, Germania, Jta- . 
i ara în rampă realizată de Bramante la Vatican) -— pină in perioada 
Renaşterii la apogeu. Tipul de scară exterjoarü deschisă, care urcă într-o 
singură rampă din curtea interioară la primul etaj, cunoscut din Goticul 
tirziu, este regăsit în Renaşterea timpurie la. Scara Gipantilor din curtea 


„palatului Dogilor, la Venetia (fg. 27). Evoluind, acest tip de scară va 


conduce la formele mult mai complexe din Maroc, Caracteristică Renas- : 
terii este scara interioară in două rampe paralele, închisă într-un spaţiu 
de plan dreptunghiular (printre primele exemple: scările de Ja palatele 
florentine Medici-Ricardi, Strozzi, din perioada timpurie a stilului, 
fig. 14, d şi 15,b), Acest mod de rezolvare a scării à rămas col mai cu- 
rent pînă în vremurile noastre. 

Si relația între sculptură si arhitectură se modifică în Renastere, Dacă 
în evul mediu statuile erau alipite construcțiilor, in, interior sau exterior, 
în Renaștere se optează pentru amplasarea lor întrun spațiu deschis, 
în pieţe” de' obicei. Arhitectura şi spațiul urban sau. ul grădinilor consti- 
tuie un cadru pentru statui, În perioada tirzic a i:enaşterii se revine Ja 
amplasarea statuilor în hige amenajate în peretele construit, dar, în ace- 
laşi timp,,se continuă utilizarea artei statuare pentru umbientarea spatiu- 
lui deschis. + P uh d se f TEE 

În proiectarea si construirea clădirilor ecleziastice, arhitectii müsesc 
poate cel mai propice domeniu pentru aplicarea principiilor umaniste, 
a gîndirii spatiále specifice fiecărei etape stilistice, Constructia de biserici 
a constituit un excelent stimul al artiștilor renascenlisti. `, 

' “Revelația tuinelor antice, relevarea si studiul lor, precum si redusco- 


^. perirea 'operelor teoretice ale lui. Vitruviu au dat avint construcției renas- 


centiste si au permis elaborarea unor tratate cu reguli precise de arhltec- 


- tură, care au condus la interpretarea crcaloare a vocabularului de forme 


al Romei. imperiale. `, - OR 
Dacă Renaşterea italiană se desfășoară în tre? revisado, dataren lor, 
precum, și apariţia stiului variază după ropiuni, Viferentele $n tiny 
sint mai importante pentru perioada timpurie, FPenomenul se explică 
prin caracterul si forța diferită a tradițiilor medivale locale: ` nts 
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pe un plan trapezoidal (ansamblul de la Pienza realizat de arhitectul 
Rosselino și Piața Capitoliului datorată lui, Michelangelo şi terminată în 
Baroc, fig. 22, 61). $ed M 
Se remarcă, de asemeni, interesul pentru proiectarea de „cetăţi ideale“, 
bazat pe ideile umaniste și în acord cu preocuparea pentru obținerea unui 
spaţiu central degajat. Cetățile au plânuri de forme poligonale regulate, 
cu axe de simetrie și pieţe centrale, în care sint amplasate principalele 
dotări urbane. Multe dintre ele sint construite şi în scop defensiv, forma 
lor cu bastioane la colțuri şi zidurile mai joase, fiind adaptată la folosi- 


rea artileriei în. atac şi apărare. Inspirate :de viziunea de “compoziție şi- 


trasare a „cetății“ lui Platon, magistru al multor teoreticieni ai Renaş- 
terii, proiectele de cetăţi ideale,.ca oraşe ale viitorului, rămîn în parte in 
faza de studii si propuneri. Ele vor influența însă arhitectura militară şi 
urbani din Taza barocă, în majoritatea țărilor europene; à 

TPalatul renascentist italian este simbolul regedintei marelui burghez. 
Pornind de „la tipul: de plan: medieval cu curte interioară, evoluția par- 


tiului conduce la construcția deschisă pe două laturi din perioada barocă. . 


Dimensiunile impresionante ale palatelor italiene, cu o importantă masă 
construită, generează o nouă structură urbană prin apariţia „străzii cori- 
dor“, Córnisa puternică si briiele de separație dintre.nivele marchează 
doritu. ritm orizontal 2l fațadei (Florența — palatele Medici-Ricardi, 
Strozzi ctc., fig, 14, 15). Em 

Aspectul palatelor italiene din 'Renastere — în special al celor.din faza 
timpurie — cu amintita importanță a masei construite, cu cornisa care 
decupează net volumul in spațiu, este tipic  mediteraneean, imaginea 


[iind a unei clădiri — în mod semnificativ parcă — ancorată în pămint, . 


Palatele renascentiste din Italia, diferă de cele gotice, care par a ur- 
mări o difuză contopire cu înaltul cerului. Aceste două orientări volu- 
metrice ilustrează cele două direcții ce au marcat evul mediu occidental: 
cea gotică ca arhetip nordic si cea protorenascentistă ca arhetip medite- 
raneean. | 

Palatele sint placate cu piatră, iar în Renaşterea timpurie, la Florenta, 
se realizează Uri relief'gradat pe înălțimea fațadelor. Se ajunge treptat, 
de la un. bosaj accentuat la parter, la o suprafatà netedă, din piatră fă- 
tuità, Ja ultimul-etaj. Sint astfel plastic exprimate stabilitatea edificiului 
solid așezat pe pămint si senzaţia de uşurare ʻa masei construite la eta- 
jele superioare.: . : i ^ 

“Plastica arhitecturală a palatelor datorată tradiției italice, preia din 
arhitectura antică, din ce în ce mai direct, pe măsura evoluției 
în'timp a stilului.” Armonia rezultă din judicioasa proportionare a tuturor 
elementelor construcţiei, din raportul dintre plin si gol. La începutul 
Renașterii primează accentuărea orizontalitátii şi ponderea dată masei.de 
zidărie. Ancadramentele de factură antică devin curente. Tradiția medie- 


vală persistă Ja. ferestrele bifore de la :etaje, care marchează” tranziţia -. 


dintre cele, două,.etape stilistice: Goticul si Renaşterea timpurie. A 
.. Tiustrind modul: de viață al noilor oameni bogaţi, al, bancherilor $i 
principilor Renaşterii, palatele italiene, 'ridicate pe parter şi două etaje, 


prezintă o corespunzătoare distribuţie funcțională. Planul, de tip încă. 
medieval, datorat curţii interioare către care construcția se deschide prin 


portice, -are "insă un traseu regulat, adesea: simetric, conform cu princi- 
piile noului stil. Nivelele construcției au o importanță gradată, cel mai 
însemnat fiind etajul I — piano nobile. — în care se găsesc sălile 
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spatioase, dispuse in anfiladă, degajate de stilpi inleriori si acoperite de 
obicei cu bolți. Acest tip de sală va fi transpus ulterior in restul Europei, 
în Franţa: generind o.suită evolutivă inițiată de meşterii italieni care au 
introdus Renaşterea în palatele franceze. . : 

În: soluționarea partiurilor, simetria este căutată, însă apare si pre- 
ocuparea pentru obținerea unei locuimté Cónlorlabile, facilitată si de dis- 
paritia necesităţii de fortificare. Parterul, în care sint dispuse spatiile 
utilitare, are fațada cu ferestre mici. sí asigurate, Solutia este explica- 


“bilă pentru că, in special: in prima parte a Renaşterii, luptele între 


facţiuni politice erau curente si strada nu prezenta tizurimiă, La ultimul 
etaj sînt distribuite Încăperile destinate locuirii curente. 

Alt program de locuințe specific Renaşterii italiene sint vilele ose- 
zate în afara orașului si organic legate de natură. "Resedinie secundare Sau” 
locuinţe principale pe domenii agricole, proprietăți ale marilor patri- 
cieni sau ale nobililor, vilele sint compuse în coretatie cu grădinile ce 
le înconjoară si cu spaţiile utilitare ale fermei. 

Rezolvarea scărilor — elemente însemnate ale ‘constructiei — este 
diferită în Renaştere față de l.mediu. “tipul medieval este în general 
caracterizat: prin închiderea scării, trasată în spirală, într-un turn special 
en Pide persistă si jn Renastere — în Franța, Germania, Ita- 

ara în rampă realizată de Bramante la Valican) =- pinà în perioada 
Renaşterii la apogeu. Tipul” de scară exterioară deschisă, care urcă Într-o 
singură rampă din curtea interioară la primul etaj, cunoscut din Goticul 
tirziu, este regăsit în Renaşterea timpurie la. Scara Ciganţilor din curtea 


“palatului Dogilor, Ja Venetia (fig. 27). Evoluind, acest tip de scară va 


conduce la formele mult mai complexe din Baroc, Caracteristică Renas- 
terii este scara interioară in două rampe paralele, închisă într-un spațiu 
de plan dreptunghiular (printre primele exemple: scările de la palatele 
Florentine Medici-Ricardi, Strozzi, din perioada timpurie s stilului, 
fig. l4, d şi 15,b), Acest mod de rezolvare a scării o rămas col mai cu- 
rent pînă în vremurile noastre. 

Si relaţia între sculptură si arhitectură se modifici în Renastere, Ducii 
în evul mediu statuile erau alipite construcțiilor, în. interior sau exterior, 
in Renaștere .se' optează pentru amplasarea lor intr-un spațiu deschis, 
în pieţe” de" obicei. Arhitectura şi „spaţiul urban sau. al grădinilor consti- 
tuie un cadru pentru statui, În perioada tirzie a Jienasterii se revine Ja 
amplasarea statuilor in hişe amenajate în peretele construit, dar, în ace- 
laşi timp, se continuă utilizarea artei statuare pentru ambientarea spațiu- 
lui deschis. - ERAL V : ^d. 

In proiectarea si construirea clădirilor ecleziastice, arhitecții găsesc 
poate' cel mai propice domeniu pentru aplicarea principiilor umaniste, 
a gîndirii spatiàle specifice fiecărei etape stilistice, Constructia de biserici 
a constituit un excelent stimul al artiștilor xenascentisti. 4 

'Revelatia iuinelor antice, relevarea si studiul lor, precum si redusco- 


^ perirea 'operelor teoretice ale lui. Vitruviu au dat avint construcției renas- 


centiste si au permis elaborarea unor tratate cu reguli precise de arhítec- 


- tură, care au condus la interpretarea creatoare “a vocabulârului de forme 


al Romei. imperiale. . : "aos 
Dacă Renaşterea italiană se desfăşoară în trei revieane, dafarea lor, 
precum şi apariţia stilului variază după regiuni. Diterenţele $n fimp 
sînt mai importante pentru perioada timpurie. „Penomenul se explică 
prin caracterul si forța diferită a traditiilor'medicvale locale: ` ; 


— 


In opera de arhitect a lui Brunelleschi, rezolvarea spaţiului construit, 
a relalici.cu cel ambiental constituie poate elementul esențial. Prin intro- 
ducerea amintitelor relații matematice elementare în proiectare, prin 
aplicarea modulului spaţial, care este cheia spaţiului perceptibil realizat 
de el, Brunelleschi dà tipul de spaţiu renascentist al secolului al XV-lea 
italian. Y AM e R s 

Această caracteristică “spaţială devenită generală pentru Renaşterea 
timpurie nu sé menţine însă în fazele următoare, în Renaşterea la apogeu 
și cea tirzie. : IMP Ss A a 

Brunelleschi modelează spaţiul: dă la bisericile San Lorenzo si Santo 
Spirito din Florența, pe baza traveei colateralului (fig. 7, 8, 9). 

Celălalt element spalial-de, mare însemnătate este relația intre spațiul 
construit şi cel exterior, realizată, prin porticul de la Ospedale degli Inno- 
centi (fig. 5). Aici artistul continuă practica medievală tirzie, dezideratul 
permanent a), arhitecturii” europene dé:a materializa această legătură 
spațială (9). $, : ~ QN Lx. MU da A M 

Pine inspirat, Brunelleschi veia! bicromia placajului parietal după mo- 
delul proto-renascentist:(la Ospedale degli Irinocenti, capela Pazzi, Sa- 
grestia Vecchia de'la Sàn. Lorerizo, fig. 5, 12; 13, 10). Artistul studiază 
şi foloseşte legile perspectivei lineare în arhitectură. ,' 

Aplicarea studiului în “dese jperspectiv'in 'arhitectură, iniţiată de 
Brunelleschi, va influenţa in continuare! proiectarea construcțiilor si pe 
cea urbană. Studierea perspectivei duce 4a concluzia cà nu numai con- 
structiile ca obiecte, ci si spațiul dintre ele sint comensurabile. Constatarea 


va avea o covirşitoare influență în modelarea spațiului urban, după ca- 
racterele fiecărui stil în parte. Ri sie 


„Concepţia umanistă „omul în centrul lucrurilor* — deci si în centrul 
spațiului construit -—-a 'dus la lirnitarea înălțimilor; la-opţiunea, în multe 


t" 
E E , 


cazuri, dé acoperire cu^tavand drept; âcestea au permis'o mai ușoară 
“posibilitate de percepere si^wprectere a distanțelor în spaţiul construit, 
o adaptare a construcţiei la scara umană, în opera lui Brunelleschi. 
Construcţia de tip central era considerată ca fiind mai adecvată pentru 
a răspunde idealului umanist! Brunelleschi încearcă, pentru prima cară 
în Renaștere; rezolvarea unei asemenea soluții la biserica Santa. Maria 
degli Angeli din Florenţa (fig. 11), inspirată de nimfeul romen antic 
denumit Minerva Medica. Începută către 1433, biserica florentinà a rä- 
mas neterminată. 


„Îm tratarea plastică a fațadelor, “Brunelleschi aplică rapoarte $i pro~ ` 


porții, care conferà.monumentelor o perfectă armonie. El utilizează sec- 
tiunea de aur jn. proportionarea fațadelor si urmáreste cu .rigurozitate 
modularea spaţiului .Ín' spirit: renascentist. Folosirea arcului:descürcat 
direct pe coloane adaugă la impresia de vioiciune şi neconformism (Ospe- 
dale degli. Innocenti, interioarele..de la San Lorenzo si Santo Spirito, 
fig. 5, T, 9). ` ; EG e a Ad - I MES 
Brunelleschi s-a născut la „Florența și şi-a început cariera ca argintar 
$i sculptor, Participă la concursul pentru a.doua poartă a Baptisterului 
de Ja' Plorența si:iniparte premiul'cu Ghiberti. Refuză, însă, să lucreze 
cu el şi începe'să-'se intereseze :de' problemele 'ărhitecturii. În 1402 pleacă. 
cu Donaţello' la Roina pentru: a tercetă "vestigiile “sculptirii antice! (22]. 
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După anul 1417 se dedică exclusiv arhitecturii, incepináu-si activi- 
tatea prin concursul pentru cupola catedralei Santa Maria de) Fiore, pe 
care îl cîştigă din nou ex-aequo cu Ghiberti. i,ueràrito üe. proiectare şi 
execuţie se datorează lui Brunelleschi, 

Prima problemă constructivă — abordată de Brunelleschi — şi una de 
deosebită însemnătate si dificultate, a [ost construirea cupolei catedralei 
din Florenţa (fig. 3, 4). Soluţia ingenioasă adontată de el este lipicà fazei 
istorice si formației, tehnice şi artistice a lui Brunelleschi, Dind dovadă 
de un simţ perfect; echilibrat, el tine'seama de planul de factură gotică, 
utilizează baza „octogonală pentru a ridica un tambur înalt peste care 
așază o cüpolà pe 8-nervuri,cáre are o sectiune in arc frin Elementele 
structurală sint de clară factură gotică, panourile. curbe- dintre nervuri 
fiind realizate 'dintr-o dublă zidărie da” umplutură. Cupola este lestată 
printr-un lanternou, singurul element care aminteşte de plastica arhitec- 
turală antică, în rest construcţia fiind gotică. Cupola elansatà a catedra- 
lei florentine intră în componența siluetei oraşului (fig, 2), dindu-i'pen- 
tru.permanentà imaginea. - EUM . 

. Perfectiunea.operelor sale este rodul talentului si strüduintek tenace 
ale unuia dintre cei mai străluciți reprezentanli ai profesiunii de 
arhitect, Monumentele realizate de Brunelleschi, desi rezultat al unor. 
studii si încercări de o viață, lasă impresia inspiraţiei spontane. Artistul 
obține monumentalul prin efecte de o armonioasă gingüsie. Întreaga sa 
operă — care excelează prin eleganță si rafinament: — exprimă in to- 
talitate caracterele Renaşterii timpurii  florentiene (cupola catedralei 
Santa Maria del Fiore, Ospedale degli Innocenti, Bazilica şi Sacristia ve- 


„che la San Lorenzo, Bazilica Santo Spirito, capela Pazzi ete.). 


Fig. 2. Florenţa — Contru) isteric, 


Împreună cu'turnul Palatului Vechi şi Cuwmpanilul construit de Ciniro, domul 
catedralei Santa Maria de! Fiore, datorat lui Brunelleschi, rel ;l 
Renaşterii, a devenit un simbol al orașului de pe Arno, desaeirs! 
timp silueta, 


arhitect al 
-i in acelasi 


2 — Renaştere, baroc şi rococo In arhitectura universală 
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Fige 4. Florenfa — Cupola catedralei Sanla Maria del Fiore (secţiune), 1420—1424 
arhitect Filippo Brunelleschi, . 


Uitimü construcție gotică și primă construcție a Renașterii italiene, cupola 
i sprijină pe un tambur octogonal cu diametrul de 43 m. Realizată din opt felii 
i eliptice, compuse din două coji de zidărie paralele, cupola este întărită cu nervuri 
i şi lestată de un laniernou. fnüljimea sa de la nivelul pardoselii este de 107 m. 

: p HAN 

i 


La această construcție, ce va deveni un însemn al arhitecturii Renaşterii flo- 


/ ; 'rentine şi un model pentru etapele următoare, Brunelleschi contihuá în soluția 
A i structurală principiile valoroase ale arhitecturii gotice, ilustrate şi prin elanul 
: ertical al cupolei, 


Piu, 3, Flurenţa — Catedeala Santa Maria del Fiore: - . Ospcdale degli Innocenti, program di arhitccturü tipic pentru noua perioadii, 
^ ` l a “fost o' comandă « municipalităţii Florenței. Aici, Brunelleschi compune planul 
după tradiția medievală cu încăperile desfășurate în jurul unei curți: interioarc 
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uo- vedere: b — plan. 
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Pip. 7, Florența — Bazilica Santo Spirito (1436): . 7 : ^ 7 ^. ". i 
a — plan; b — perspectivă interior. 6er et re 
arhitect, Filippo Bruneileschi. , 


Fig. d. Floveuta — Duzilica Sun Lorenzo (plan), 1421 -1 
arhitect Filippo Brunelleschi, 1976—1446. ` E i 
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Fig. 9. Florența — Bazilica Sun Lorenzo (inlerior)., 


. -Bisericile San. Lorenzo şi Santo Spirito exprimă spațiul arhitectural al seco- 
iului al XV-lea italian, Elementele prezente încă din perioada Creștinismului tim- 
puriu şi a Romanicului, specifice tradiției italiene, constituie sugestii care miu sint 
ignorate. Tipul constructiv este cel bazilical cu nava priscipală acoperită cu tavan 
drept. Spaţiul este ritmat, iar direcționarea orizontală câtre allar este accentuată. 
Chcia.rezolvării spatiale o constituie —'ca și in Romazic sau Gotic — travcca cola- 
teralului, considerată im cele trei dimensiuni ale sale, În func]ie de ca, este modit- 
lat intreg spațiul, .dar relaţiile matematice simple sint utilizate dc artist. in 
intenția -obtinerii unor rapoarte care sü conducă la un spațiu lipsit de tensiuni, 
la scară umană şi așor:perceptibil. 
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Tig. 10. Florența —  Discerica San 
Lorenzo (1421) — Sacristia Veche — 
perspectivă interioară 
arhitect Filippo Brunelleschi. 


Fig. 11. Florenţa — 
Biserica Santa Maria. degli Angeli (4404) 
. , ărhitect Filippo” Brunelleschi. 

Construcție perfect centrală, riguros inspi- 
rată. de antichitatea romană, în special de 
nimfeul cunoscut sub: numele de Minerva 
Medica, Biserica Santa Maria" degli Angeli 
este primul edificiu! central: realizat în 


`. Renaștere, - Neterminată, biserica se. păs- 


trează in stare de ruină. + 
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Tig. 12. Florența — Capela Pozzi (1430— 1:514): 
"a — plan; b — sceţiune; e — fatadá 
arhitect Filippo Brunelleschi, 


` Construcţia de tip central este incununazü cw o cupolă poligonalà pe nervuri, 
tip structural frecvent utilizat in Renagtere. Arhitectura (nteriouvrá este sublinia 
prin detalii de inspirație clasică, realizate într-o tratare bicromů, motiv curent in 
arhitectura florentină. 


n plastica de fațadă sint imbinate clemente eie vomenicului toscan cw cela 
antice romanice, d 
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Fig, 13. Fivrenţa — Capela Pazzi (perspectivă interioară), 1430—1444 
arhitect Filippo Brunelleschi, ai re A 

ral 

. e ^ 
In comportarea sa ca arlist, Brunelleschi este: încă "apropiat de tipul 
creatorului din epoca medievală (nu pune individualitatea sa mai presus 

üe orice şi rămine subordonat breslelor din care face părte).. 

Unul dinlre meritele sale — si nu cel mai neinsemnat — este acela 
că dalorità calității operelor sale, prestigiului cisligat prin neasemuitul său 
talent, a reușit să ferească Renaşterea timpurie la Florenţa de pedanteria 


seacă a arheologismului, de reînvierea forţată a antichității. 

Alte personalităţi de:arhilecli ai Renaşterii timpurii la Florenţa, emuli 
ai lui Brunelleschi sinl, Michelozzo di Bártolomeo"(1396— 1472), arhitect 
al lui. Cosimo de Medici (Palatui Medici-Riccardi) şi Benedetg. du Majano 


(1442—1497) 'care'a construit Palatul Strozzi (fig. 14, 15)..Àmbele cóü- ` 


steucții sint exemple semnificative pentru evoluția „programului, de pălat 
al Renaşterii timpurii, VR plita. duis 
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Tig. 14. Florenţa — .. 

Palatul Medici — Ricurdi (1444); ; 
a — fajndi; b, c — detalii do fajai; d — plan; 

€ — curte interioară; 

Unul dintre cele mai celebre palată 
florentine, specijie Renaşterii timpurii, 
este 'compus în plon după principii me- 
dievalc; cu o curte interioară de tip eto. 
Elementele «caraeteristice, sint: fațada cu* ~ My Ux 
o tratare gradată a bosajelor de piatră, $ t Ra. 
*"narearea pe 'orizontalá a etajelor, goluri” 
mai "puțin numeroase la parter şi cu an- 
cadramente de Jactură untică, iar la etaj * [Wl 
ferestre largi de tip bifore, inspirate din 
jormele medievale. Cornigja monumentu- 
lui, amplă, incinunind. întreaga construc- 
tic, este un element nou care-a' instituit 
o preocupare de seamă pentru arhitecții: 
Renașterii, pt? A 
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mat i . „ Piața Ssa, Annunziata— 
i. o, Gee. XV) 
| "ts B „a — vedere; b — plan. 
| i Ni ; 1 NOM. , | - t Ansamblu caracteristic 
ii å L 14 | m " pentru Renaștere, piața este 
n ' Fig. 15, Florența — Palatul Strozzi. (1490); js construită pe contur, Clü- 
) i i a — faţadă tfragment); b — plan; e — detalin Se o dirile sint . deschise prin 
| j ai arhitect Benedetto da Majano, 14412—1195. ° ^ L portice la parter, Cele mai 
j i M. 2 . cunoscute sint. Ospedale 
" * Exemplu devenit „clasic“ pentru programul z degli Innocenti de Brunel- 
de reședință patriciană urbană din Florența Re- e leschi'si biserica SSa. An- 
. ndișterii timpurii, palatul reia în compoziția de i nunziata, unde a lucrat si 
| a o Jațadă toate „elementele specifice acestei etape. : Michelozzo, Medievală, da- 
| Se. constată o sensibilă evoluţie a tipului de n toritá închiderii perimetra- 
i “plan, compus tot in jurul unei curți inte- » le, piața capătă caracter 
seca teo rioare, dar cu o vădită preocupare pentru si- ' renascentist. prin ordinea 
merrie și pentru obținerea unor încăperi repre- H şi simetrid ce o carncteri- 
| | B = $ zentative, generoase, is: zeaza, = 7 
1 
I ME ; | PO 
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Vin, Py, Dloveuta. — Miseviea Santa Warin Wovella (2170) 
arhitzet Leon Battista Alberti, 1109—1475. 


Alberti intervine in spirit renescentist in compoziția fațadei gotice a mont- ' 


mentului, introducind moltuut central al portalului. O idee nouă este şi modul de 


legare in Jaţacă, prin voluic, a volumuiui supreináljat al navci centrale, cu cola- « .— 


tcraleie, 


Leon Battista Alberti (1404—1472) — muzician, jurist, scriitor, pictor, 
matematician, artilecl şi teoretician, de” arhitectură — este tipul de 
„Um universal" al Hunaşterii si primul mare arhitect diletant, [22]. 

ln Renastere s-au manilestat numeroase personalităţi de. oameni de 
cultură de tipul „omului universal“, umaniști reputați, pregătiți temei- 
nic În muitiple domenii ştiintifice şi artistice. 

Florentin de origine, Alberti este educat la universităţile umaniste de 
la Padova si Bologna, Lucrează In serviciul Vaticanului, la Roma, unde 
are ocazia să studieze monumentele antice (1471—1475). Expune în tra- 
tate preocupările sale foarte diverse, înfăţişindu-și opiniile, de la: cele 
referitoare la viaţa domestică, pinà la cele despre pictură. Tratatul „despre 


pictură — dedicat printre alţii şi lui Brunelleschi, pe care îl admiră şi . . 
il cunoagle personal — rezervă prima parte . geometriei şi perspectivei. 


Lucrarea sa „De re aedificatoria“, .în care ïl urmează îndeaproape pe, 
Vitruvid, este primul tratat teoretic de arhitectură -al Renaşterii: Alberti 


definegte reguli general valabile ale frumosului si stabileşte proporțiile - 


armonice. Baza teorici sale ceste platonocianà, iar preocuparea pentru 
aplicarea unor anume legi ale numerelor întru crearea armoniei este de 
Laclură pitagoriciană, Alberti consideră frumusețea, ca „armonia ŞI..con- 
cordanla dintre toale pürlile astfel realizate încit -nimic. să-nu poată fi 
adăugat sau eliminat Lăcă a dăuna întregului“, iar ornamentul: — 


30 


opo 


` cu o fațadă, nouă, ` con- 
, Cepută după -principiite 


(templul Malalestian), 


prin care înţelege ordonanța clasică — este „un mod de a adăuga strălu- 
cire şi împlinire frumuseţii“. 

Prin teoria sa de tip eleatic, Alberti renunță definitiv la principiile 
gotice de modulare, de fluentà si posibilă extensibilitate a spațiului şi 
volumului construit. Metoda compozitionalà propusă, de Alberti — care 
îşi are, originile la Vitruviu — implică o sublimă „înghețare“ à consiruc- 
“iei. Descoperim deci la Alberti premizele fazei următoare ale Renaşterii, 
cea de apogeu, : 

Cu tratatul lui Alberti se pun şi bazele .urbanismului. Renaşterii, în 
care „oraşul — in afara cazurilor particulare datorate sitului — e pre- 

. conizat a avea. străzi drepte, cu clădiri aliniate la cornişe, i! 

In paralel cu. opera teoretică; Alberti începe proiectele sale de arhitec- 
tură, în majoritate 'puse in operă de Bernardo Rosselino. Deşi puţin pre- 
ocupat. 'da partea tehnică à arhitecturii sau de execuţie — pe, care însă, 
-după.qurm reiese -din tratatul sáu, le cunoaşte în 'amünunlime ': — Alberti 
reuşeşte să facă din construcţiile: executate după proiectele. sale, modele 
în evoluţia „stilului. "Foloseşte i cu "măiestrie vocabularul decoraţiei antice 

- şi dă. construcţiilor” sale grandoare, romană, O însemnată ünfluentà practică 
a operei, sale a fost accea de adaptare a plasticii de fațadă din antichi- 
tatea.romană la construcţiile din Renastere (8). Dacă 

Dacă la primele "palate ale Renaşterii timpurii orizontalitatea este 
subliniată ritmic de briiele care marchează etajele, la palatul Rucellai 
(fig. 21), Alberti introduce „traveea riumică“, acuzind în același timp cu 
orizonlalitalea si verticalilatea, prin adoptarea ordinelor supr opuso reali- 
zate "din pilagtrii angajați după modelul antic roman. * " 

A Ürmas al lui Brunelleschi, Alberti dà operelor sale. mai multă, masivi- 
tate, plastică. Faima, sa răsunătoare impune solicitări pentru exccutarea 
de monumente sau acordarea unor consultaţii de ‘arhitectură si urbanism 
im “diferite oraşe italiene, Principalele sale realizări arhitecturale , sint: 
transformarea bisericii gotice San Francesco din Rimini (templul, Mala- 
testian = fig. 18, fatada bisericii Santa „Maria Novella şi palatul 


Fig. 10, „Rimini — 
' Biserica Sàn "Francesco 


14006. : 
arhitect Leon hi: 
Battista Alberti. 
Vechea biserică me- 
dievală este! îmbrăcată 


„ teoretice ale lui Alberti 
și inspirată, „de motivul 
arcului triumfal , ronian. 


]. 


[FES - 3 
[So 
—— 


VE, 
-J 


r, 


t 


y 
m 


1 
Án 


EE) 


I i 
E 
NC 


sis; 


Boe 5 
ums Fig. 19. Mantova — 
[i | i Biserica Sant Andrea (plan), 1470 
H wn c arhiteet Leon Battista Alberti, 
cxli - 1403—1475. ` 
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N central (in partea de cst) cu “cel traditio- 
nal bazilical. O inovație. o constituie și 
inlocuirea colateralelor prin capele, alter- 

nind ca formă si dimensiuni, elemente 
care schimbă' imaginea spațială traditio- 


X. . cercarea de îmbinare a planului de tip 


nale, Fatada dezvoltă ideea arcului cen- 
Uy tral „ca'dominantă, iar pilastrit care cu- 
y SR prind cele trei etaje, anunță compozițiile 
Wf SE pal V cu ordin colosal din etapa următoare: In- 
i treaga rezolvare plastică urmărește reda- 

rea Jormelor!: clasice după concepția teo- 
relică a marelui arhitect. 
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Rucellai din Florenta — fig. 17, 21, biserica Sant! Andrea — fig. 19, 20 si 
. capela de plan central San Sebastiano din Mantova). - te 3 
"" "Desi puţin numeroase, construcțiile: realizate de Alberti contin fiecare 
o idce innoitoare care va fi ulterior. preluată în, celelalte etape ale stilu- 
lui (monumentalitatea artei romane, traveea ritmică și ordonanța supra- 
pusă de la palatul Rucellai, tratarea, intrării în chip-de arc triumfa! de 
la Templul Malatestian, legarea prin volute a navei principale .cu colate- 
ralele de la Santa Maria Novella, înlocuirea prin capele a. colateralelor 
de la Sant' Andrea — fig. 19, introducerea ordinului colosal la San Sebas- 
tiano si la San? Andrea — fig. 20, în fine, rezolvarea soluției de tip cen- 
tral la San Sebastiano). 
"Renaşterea timpurie a fost profund marcată. de personalitatea celor 
doi mari arhitecţi care au fost Brunelleschi si Alberti. 
|Alberti continuă ideile lui Brunelleschi,  apropiind însă mai mult 
arhitectura renascentistă de cea antică romană Spre deosebire de po- 
ziția Jui Alberti, cea æ lui Brunelleschi este dialectică, construcţiile reali- 
zale de el permilind sugerarea unei deschideri, a unei posibilități de 
libertate de, creație mai puţin ingrádità. de reguli intransigente. —— 
Creația arhitecturală a lui Alberti, ‘pătrunsă încă de prospelimea 
Renaşterii timpurii, face trecerea spre faza de apogeu. E 


Lucrările începute după jumătatea secolului al XV-lea, la Pienza, de 
Uzernardo Rosseling, (1409—1464) — colaborator principal al lui Alberti — 


reprezintă” execuția în premieră a unui program urbanistic renascen- ` 


tist, Ansamblul pieței de la Pienza (fig. 22) 'se datorează comenzii papei 
umanist Pius al II-lea, care va da si numele oraşului. Inspirat de Alberti 
în tratarea plastică a monumentelor de la Pienza, Rosselino face un pas 
inainte în rezolvarea urbanistică, care anunţă, prin forma trapezoidală” a 
pieței, tendința dinamică a ansamblurilor proto-baroce. 

Faptul că omul este cel care poate percepe imediat spaţiul construit: 
si nu este covirsit de acesta, este*prima si cea mai importantă inovatie 
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Era A Compoziţia se caracterizează prin în- . 


nală şi "răspund unor "necesităţi functio- | 


mo sa. d. 


Fic. 20, Mantova — 
Biserica Sani" Andrea (1470) 
arhitect Leon Battista Alberti, 
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Fig. 21. Florenta — Palatul Rnucellai (fațadă), UAY 
arhitect Leon Battista Alberti, 1401—1173. 

Monumentul reprezintă o nouă etapă în evoh:tiu fetadei palatului renascentist, 
care este ritmată pe verticală prin pilastri suprapuşi, în emmpozitie este urmüritá 
o riguroasă interproportionare a tuturor formelor. 


3 — Penașiere,. baroc și rococo 1n arhitectura universal 
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Fig. 22, Piaţa din Pienza — 

a — vedere; b — plan ansamblu 

arhitect Bernardo Rosselino, 
1409—1464. - 


4 


a Renaşterii Limpurii, inovaţie ce derivă direct din concepția umanistă 
si care a fost penlru prima oară aplicată cu îndrăzneală de Brunelleschi, 

Calitățile esenţiale ale Renașterii timpurii la Florenţa coincid cu idea- 
lul renascentist și umanist universal. “Deşi stilul arhitectural evoluează gi 
adesea se îndepărtează de principiile din faza timpurie a Renașterii flo- 
rentine, aceste nrincipii continuă să rüminà valabile, dovedindu-si veridi- 
citatea tocmai prin forţa cu care au străbătut timpul, js 


In celelalte regiuni ale peninsulei, Renaşterea apare mai tirziu decit ` 


"M i^i 1 - , .. : H .. LI] LE] b 
la Florenţa gi este promovată de artiştii şi, arhitecţii florentini, solicitați 
să lucreze in diferite alte orașe, datorită faimei pe care şi-o ciştigaseră 
arta şi artilectuza din YFlurenta, 


py 
ox 


, Nogiunca Veneto . 


Printre cele mai originale școli de arhitectură se numără cea vene- 
țiană, marcată de un puternic specific, datorat fenomenului „de acultu- 


` raţie ce caracterizează -plărnădirea civilizaţiei celebrului oraș de pe malul 
Adriaticei. 


Veneţia este singurul oraș medieval italian care nu a existat în an- 
tichitatea romană $i își datorează înființarea 'vicisitudihilor „istoriei. In 


'"perioada invaziilor barbare, populația din municipiile apropiate se re- 


iugia pe micile insule si pe digurile înalte àle ținutului mlăștinos și greu 
accesibil, care avansase în mare în zona lagunei. În timp, locuirea de- 
vine permanenţă, dar dispersată în mai multe centre, Comunitatea sta- 
bilită pe, insulele, Ríaltine — viitoarea Venelle.— este cea care va in- 
truni toate atributele unui organism urban, apoi statal. Printr-o muncă 
titanică și tenace de amenajare a canalelor, a digurilor, de deviere a.rlu- 
rilor, venețienii au creat condiţiile de dezvoltare ale strálucitorului oraş 
care în evul mediu era numit Regina Mediteranei [24]. 'Trecind prin di- 
ferite forme de guvernămînt, Veneţia, fost ducat bizantin, ajunge o re- 
publică aristocratică si independentă şi. își dobindeste prestigiul prin na- 
vigafie și comerţ, agonisind enorme avuţii din aceste activități (3). 
Forța republicii venețiene în Mediterana — care se datora comer- 
fului cu Orientul — scade. din cauza. cuceririlor otomane si a descope- 
xirii drumului spre Indii prin sudul Africii. Industria care se dezvoltase, 
comerțul cu parteneri europeni, in special din lumea germană, nu pot 


, compensa pierderile suferite în Orient. . 


Din acest moment, finta politicii venețiene: este expansiunca in.zo- 
nele limitrofe din peninsula italică, în „terra ferma", Domeniul conti- 
mental al Veneţiei devine considerabil, forța sa politicà de asemeni, deși 


: din punct de vedere cconoinic Republica trăieşte in mare parte din uria- 


şele acumulări realizate în perioada medievală [10]. 

In contextul: noii orientări, în secolul al XV-lea se pun bazele unci 
economii de fructilicare a resurselor agricole continentale. Preluind do- 
minafia politică in regiunile cucerite, Veneția devine o mare putere con- 
tinentală în peninsulă. B 

Cu toată istoria sa fráminlatü, de lupte in interior — cu statele ita- 
liene rivale si în exterior — cu cele în care căuta să-și asigure debu- 
şeuri comerciale, Venetia este, singurul stat italian care igi păstrează in- 
tegritatea teritorială și completa autonomie, [ 

În timp, prin însăşi natura statului venețian și-a condiţiilor istorice, 
viaţa venețiană a suferit multiple influențe. înriuririle bizantine, arabe. 
otomane, romanice $i gotice pe care le-a acumulat arhitectura venețiană 
sint grefate pe un rafinat simț autohton de inscriere a construcţiilor in 
cadrul ambiental, Așezarea orașului pe um teren plat străbătut de ca- 
nale, ar fi putut fi un dezavantaj pentru înflorirea arhitecturii, dar ve- 
neüenii' au știut să-l transforme în folosul cadrului arhitectural gi urban. 

Deschiderea spre lume, comerțul, navigația. au dat caracterul spe- 
„citic "psihologiei venețiene şi i-au modelat si spațiul arhitectural, Par- 
“iculărităţile arhitecturii venețiene sinl: permanenta, intenție, dé deschi- 
dére'á cládicilóF către exterior, cu Togli Și ferestre mari, spontaneitatea 
expresiei arhitecturale și decorația vioaie $i colorată, Deschiderea spre 
exterior a spațiului construit cătacterizează ediliciile „venețiene, jn suic- 
cesiunea tuturor stilurilor arhitéctürale si coincide cii tipul de viață so- 
cialá gi economică a orașului, , 
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Datorită solului mlăștinos, străbătut de canale, suprafața terenurilor 
pentru construcții era limitată. Palatele de plan dreptunghiular cu curți 
interioare relativ strimte, aveau Jatura. îngustă. dispusă Spre canale si 
deschisă spre „acestea prin Aogii. Fiecare proprietar al unui palat renre- 
zentativ, fiind. şi mare comerciant sau armator, ütiliza logia ca pe'un loc 
dé urmărire a pulsului vieţii urbane; de” contact eu îndepărtata, lume 


si E secolul al XV-lea se construia în stil gotic.» . - SA 
În perioada Renașterii sînt introduse vocabularul decorativ si plastica 

de fațadă, conforme noilor tendinţe. Se păstrează, însă, fondul Specific 

arhitecturii venetiene, yes NW X 


Tig. 23, Venclia — Ansamblul de piete de la San Marco. 
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Fig,'24, Venetia — 

Ca d'Oro, ‘1422—1431 . 
arhitecți: Giovani, 
Bartolomeo Bon. 


Construcţia, tipică 
reşedinţă patriciană din 
perioada, gotică, este: 
caracterizată prin logiile 
deschise ale . fațadei 
dinspre Canal Grande. 
Acest mod de exprima- 
ve arhitecturală „este o : 
trăsătură comună a ar- 
hitecturii venețiene, atit 
- pentru perioada medie- 
-vală, cit și pentru cele 
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perire pal Pilar, 


"Programele de arhitectură nu diferă de cele din evul mediu, Se edi- 


' zică în continuare palate rezidenţiale, clădiri administrative, , biserici, 
: realizate din cărămidă, piatră, marmoră, lemn, Se menţine si sistemul 
de fundatii pe piloli.de lemn, adecvat la solul mlástinos. Mermora, pia--: 
“tra, lemnul — materiale de construcţie greu de găsit în zonă -— eran 
- aduse în oras pe mare sau pe riuri şi fluvii, din Alpi. Ansamblul” de 
marcă al oraşului este cel de la San Marco, realizat treptat, în citeva 
' sute de ani (fig. 23); si: reprezintă centrul puterii politice si religioase al 
Republicii. Aici se găsesc ca principile monumente catedrala San Marco 
si Palatul Ducal. : ) 
„Amplasată spre lagună, compoziția urbană este alcătuită din două 
piețe: Piaţa San Marco si Piazzetta, iluent unite imre ele in unghi drept. 
Diferit ta ampivare; amindoüd ăi traseu de plan trapezoidal şi sint in- 
conjurate de construcţii executate in diferite elnpe stilistice. Ritinarea 
prin portice și logii a fațadelor este o trăsătură care contribuie lu uni- 
ficarea complexei imagini spaţiale. Piața San' Marco, de dimensiuni mai 
mari, are în ax Catedrala. Piazzetta se deschide câtre mare, pe latura 
îngustă, degajată de construcții (lig. 25, 20), Pe tatea sa lungă dinspre 
sud, legat de Catedrala San Marco, se desfágoarà Palatul Dogilor (fig. 25), 
imensă construcție medievală terminată in socnlul al XV-lea in stil 
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gotic. Lucrările Ja curicu interioară a palalului (fig. 26, 27) se continuă 
in {faza timpurie a Renaşterii si acuză În acelaşi timp reminiscente medie- 
vale şi influente ale Renasterii lombarde (arhitecți Antonio Rizzo, 
1430—1499 si Pietro Lombarco, 1435—1515). 

Legătura dintre piețe este punctată de turnul campanil al Catedralei. 

Dintre consteucţiile din pieţele venețiene, in faza Renașterii timpu- 
rii, s-au realizat Turnul Orologiului (care susține axul Piazzettei'pe la- 


tura opusă lagunei, constituind o poartă de intrare în piețe, dinspre oraş) - 


şi construcția administrativă a Procuraţiilor Vechi, cu care'se continuă 
clădirea Turnului Orologiului din Piaţa San Marco, Ambele edificii se 
datorează arhitectului. Mario Coducei (1440—1504). El respectă „spiritul 


arhitecturii venețiene de deschidere prin logii spre exterior a spațiului - 


construit, de vioiciune şi armonie senină (fig. 23, 29). 
Caracterui atit de pregnant al ansamblului de piețe de la San Marco 


este tipic venetian şi meritul arhitectllor — care au lucrat la mari dis- - 


tanje în timp — este acela de a fi păstrat unitatea prin specific. 
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Fin. 29, 


Venetia == Vulutul Dogilor 
: (aţodă), 1509—1424 
arhitecţi: Giovani, Barto!omco Doa. 


Cet mat. reprezentativ patat veng- 
fium — expresie a forței inacitut itor 
republicane q~ dateazü din' perioada 
potică şi este contintut in timpul Res 
nasterii, Caracteristicile avhiteeturii ue- 
acliene, deschiderca către cxlerior u 
coastructici, prin logii şi portice, vioi- 
cianca plastic arhitecturele, sint pre- 
gente încă din primele etape de cxe- 
cuie, 
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Fig. 28. Veneţia — Palatul Dogilor 
Xcurilea inlerioură), 14$5—1511T — ^ 


arhitecți: Antonio Rizzo, 1430—1493 si 
Piclro "Lombardo, 1435—1515, : 


Curtea interioară a Palatului Duca? 
exprimă trecerea de la faza gotică la 
ten a Renașterii timpurii, prin inge- 
mănarea formelor arhitecturale ale ce- 
lor două perioade, in condițiile conti- 
nnárii tradițiilor venețiene, 


A 


b 
*- €» eco soso esc 


Fy 
po) 5 42 
° ew: . 
e» — — E MÀ — HP»  — —— A — Ha — a(À———oü —À| a — PIER i N ÜÓtÜ 
. š . 


-— A — ——ÀM—  — a y 


arhitect Antonio Rizzo, 
d 1430—149 


Fig. 27. Veneţia — 
Palalul Dogilor + 
(curlea interioară și 
Scara Gigantilor), 

1405—1489: » GPS - : 
a o vedere laterali: . vail: j AW 
D — vedere trontală : 
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“Im ansamblu! curții 
interioare a Palatului 
Ducal, Antonio Rizzo 
realizează monumentala 
scară exterioară, cunos- 
cută -sub denumirea de 
„Scala dei Giganti" da- 
torità celebrelor statui 
executate im secolul ur- >, 
mător te Sansovino. 

Rezolvarea amplă, 
decorata prețioasă, €t- 
primă importanța ce o 
capătă scările, elemen- 
te funcționale care 
wor auca un vol din cc 
in ce mai insemnat in 
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economia  construcțiilur — [33] M EB ll 
şi organizarea spnțiului mih f 2 || o 
ín următoarele perioade. Ale à MEE | ? 


Celebră realizare arhitecturală, ansamblul de la San Marco este meta- 
foric considerat marele salon al Europei [5]. ] Ln 

Dintre construcţiile rezlizate la Venetia jn perioada timpurie a Re- 
nașterii se mai remarcă: palatele Coraev—Spinelii si Vendrumin-—u- 
lergi (fig. 30, 31) — realizate de Mario Coducci şi bisericile San Zaccaria, 
cea de la Scuola di San Marco, Santa Maria dei Miracoli (fig. 92, 23, 24) 
— opere ale lui Mario Coducci şi Pietro Lorabardo. 
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fret er Fig, 29. Veneţia — Piaţa 


wem * San Marco {1496—1506} — 
ati 225 Turnul Orologiului 


x '" arhitecti: Mario Coducci, 


1440—1504 si Pietro Lombardo, 
1435—1515, 


Clădirea, reprezentativă 


-pentru piața venețiană, mar- 

i chează începutul constructiitor 
zhi „din faza Renașterii şi exprimă 
pia noile concepții ale epocii, în 


"care timpul ca unitate de mä- 
sură începe să joace un mare 
rol in organizarea vieții „so- 
ciale şi economice, 
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Fig. 29, Veneţia — Piaţa San Marco — Procuraţiile Vechi 
arhitect Mario Coducci, 
In. clădirea Procuraliiler Vechi, segin al unui corp de magistrati, este veluată, 
in spiritul Renașterii, ideca plastică a suprapunerii de arcade, ritmul de la parter 


fiind dublut la etaje. 


40 


a, M ——MÀÀ a RR a m em e — mem 


i pesti | 
n 


reise 


mp AM cepe 


. Fig. 30. Venetin — 
Palatul Corner-Spinelli 
arhitect.Mario Coducci, 1440-1504. 


in fațada dinspre canal a palatu- 
lui, este accentuat marcată dispoziţie 


- din plan a încăperilor. Si această con- 
strucție se înscrie în categoria celor cc 


exprimă momentul de trecere de la ar- 
hitectura Goticului tirziu la cca a Re- 
naşterii, 1 


Diserica San Zaccaria, 1500 
. armtect Mario Coducci, 1440—1504. 


Derivatá ca plan din constructiile 
gotice cu deambulatoriu şi capele in ' 
jurul corului, biserica venețiană intra- * 
Tuce în vocabularul decorativ al fata- . 


dei elemente ale Renașterii, 


Pip. 31. Veneţia — 
Palatul Vendramin Calerir, 1481 
arhitect Mario Codu«ci, 


Prin modul de compoziție al fata- 
dei, paletu?! este (ipic renascentist, Uni- 
tatea de trawe m tuturor elementelor, 
simetria şi mnrcnrea  orizontatității, 
adoptare truucui ritinice cu ort'onanjá 
suprapusü sinc elementele noi cură in- 
tervin, Cu xi la patul Corner-Splnetli, 7 
exte păstrată rredifia uotică de düschi- 
dere spre exterior. prin logii cu largi 
Jerestre bifore, 


Fig, 23. Venetia =- Seuota di Saa Mareo, 


1488-1450 
arhitecţi: Mario Códueci, Tietro Lome 
kardo. 


© Construetie ostin realizat intr-o 
arhieenuedo iunie, sind de  porese, 
în Spirit speoijic. vonuțian,, Ca un 
ecou ingepártet, este, reluată imaginea 
de fatedá a bazilicii Sem Marco, dar 
jormele  decoratiei — arhitecturele sint 
cele ale Renasterii. 


" Fig. 24, Veneţia — Biserica Santa Maria dei Miracoli (1489): 
u == perspectiva tor; b — perspectiva Jnteara 
arhitect Pietro Lombardo, 1435—1515. 


Structura şi spuţiul interior ul bisericii venețiene — nava unică acoperită 
cilindric si corul cu cupohi fluncat de turnul scării către clopotniță — sint sincer 
exprimate în volumul construit, % y 

` Fațadele divizate în două registre pe orizontală, sint ritmate printr-o succe- 
siune de trauce, ^ 

Detaliile arhitecturale siat renascentiste. 


Fig, 29. Veneţia — Plănut ansamblului ' 
„de la Sun. Mareo., 


Fig. 36, Venetia e= Zima cenlrălă cu 
jansatnbiul de |a Sun Marcu, 
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Arhiteclii Pietro Lombardo si Mario Coducci, care au introdus Re- 
naşterea la Veneţia, sint de origine lombaraă. Desi rivali, ci au cola- 
"borat adesea la executarea aceluiași monument, Marele lor merit a fost 
puterea de adaptare la specificul local, păstrind clemente de traditie me- 
dievală și totodată promovind noul stil de origine florentinà. În favoarea 
teorici puternicei tradiţii, gotice, care a persistat la Venetia, pledează si 
data relativ tirzie 'cînd pătrunde Renaşterea (către 1490, cu circa 70 de 
ani după primele lucrări ale lui Brunelleschi de Ja Florența). 

Pascinantă, strălucitoare, deschisă — si la propriu şi la figurat — ar- 
hitectura venețiană, adaugă, prin tradiţia și specificul său, calităților Re- 
nașterii italiene din perioada timpurie, 

Im forma sa venețiană, ca şi de altfel în cea Jombaraă, Renaşterea va 
iradia cu precădere în'statele europene de peste Alpi. Vecinátatea geo- 
grafică, relaţiile strinse care au existat în toate planurile civilizației in- 
tre regiunile italiene Veneto și Lombardia și țările transalpine, încă din 
evul mediu, explică acest fenomen. , . 


Regiunea Lombardia 
Una din forţele însemnate ale Italiei medievale, stulul cu centrul Ja 
Milano, care în antichitate a fost un mare municipiu roman, a cunoscut 


. orma de organizare comunală, dar nu şi po cea republicană, După destră- 


marea comunei, conducerea politică a fost preluată de reprezentanţi. ai 
nobilimii. În secolul al XIV-lea; statul devine seniorie, apoi ducat, auto- 
ritar guvernat de un senior al cărui titlu era ereditar. ȘI alte state.italiene 
au fost seniorii sau ducate, dar Milano rümine cel mai însemnat dintre cle. 

Beneficiind de mari bogății naturale, Lombardia a avut o economie 
prosperă încă din evul mediu. Fertilitatea solului şi, nu în ultimul rind, 
organizarea în unităţi de producţie cu scop de maximă rontabilizare «a 
exploatărilor rurale, au făcut din creşterea animalelor şi agricultură, com- 

. Ponente majore ale progresului economic, Activitatea manulacturieră si 
cea bancară s-au manifestat timpuriu si au 'avut un rol important în vial 

' oraşului. Fiind polivalente şi dispersate, acestea nu au permis apariția 
er eee de producţie sau comerciale, de renumele celor floren- 
ine [3]. ; ; 

'Temută putere militară, Ducatul Milanez à dus în secolele al XIV-lea 
şi al XV-lea 'nusneroise războaie de cucerire, care urmăreau controlul si 
„dominarea peninsulei. Tentativa a eşuat, iar in secolul al XVI-lea, dupá 
ocupația franceză, statul. a intrat sub stăpinire spaniolă. d 

^. Arhitectura-Lombardiei.a fost cel mai, puternie legată de tradiţia. me- 
„_dievală, care s-a păstrat si după 1450, moment al pătrunderii elementelor 
; rénáscentiste din Florența; aceste elemente âfâctează, Ja început, decoru- 
' rea fățădelor, compuse însă după principii gotice (biserica mănăstirii din 
"Păviă — fațada de vest, arhitect Giovanni Antonio Amadeo, 1447—1529). 

Perenitatea tradiţiei mmedievâle explică gi data tirzie a construirii mari- 

lor monumente gotice: Doniul din Milano (1309) si Mănăstirea din Pavia 


(1396—1522, fig. 37), monument gotic terminat in Renaslere şi destinar 


a fi mausoleul ducilor milanezi din familia Visconti. i 
In arhitectura: din Lombardia' se mentine, în faza timpurie a Renaş+ 
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terii, decorarea măruntă și bogata ce aminteşte de „oroarea de vid“ a artei . 
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Fig. 37, Mánüslirea din Pavia (Certosa), 1996—1522 
„arhitecţi — membri at familiei Solari, 


:Reprezintá un important monument al primei Renasteri loinbarde, care a in- 
[hteutot in mare măsură arhitectura țărilor de la nord de Alpi. . € $ 

Pe o structură compozitională medievală sint introduse noile forme a e te- 
naşterii, care aici capătă un caracter specific lombard. 


Fig. 38. Milano — Ospecale. Maggiore (1451): j 
a t plan; b — fatada; c — curte interloară j 
arhitect Antonlo Filarete, 


Vasta construcție a spitalului milanez este simetric realizată in c Na 
roase curți interioare, Arhitectura este vioaie, adaptind "noile forme ale Renașterii 
la puternica tradiţie medievală lombardd.. : 
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"Pun 2020 Propuneri penlru con- 
"o. strueti de tip entea milanez: 
u — neeet pentru capela de ls 
Ospedale Massino; U e proleti -de 
Capeli ee Cetatea zagaa; e — pro- 
Meet pentru "Pemyplul gin Celan 


Storzindu 
arhitect Antonio Filarete, 
1400-—1469, 
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medievale. Adaptată formelor. tipice Renasterii, aceasta contribuie la con- 
stituirea specificului Renașterii timpurii lomibarde — prezent în ducat — 
dar şi atunci cînd meşteri Jombarzi lucrează în străinătate. 
Antonio Filarete (1400—1469) — teoretician şi arhitect ilorentin — 
` joacă un rol fħsemnat în difuzarea Renaşterii în Lombiunlia. El introduce 
la Milano principiile compoziționale renascentiste $i îşi completează „Tra- 
talul de arhitectură“, bazat pe teoriile iui Alberti. Deşi nu s-a tipărit decit 
în secolul al XIX-lea, tratatul său a avut o largă cireulatie, fiind proba- 
bil cunoscut lui Leonardo da Vinci [23]. Partiui principalei sale construc- 
tii, Ospedale Maggiore din Milano (lig. 30), ca si planurile pentru „cetăți 
ideale“ (Zagalia si Sforzinda), studiile pentru monumente- de tip central 
milanez (fig. 39), cu plan pătrat, cupolă şi bunuri la colturi sint preluate 
şi interpretate, în următoarele perioade ale Renasterii, si în alle țări 
europene. 4 
. Lombarzii, ciștigați tirziu de arta Renaşterii, sint mesteri constructori 
„reputați, activi încă din perioada medievală timpurie. Xi vor juca un rol 
însemnat:în transmiterea în fonme specifice, cu reminiscente compozilio- ' 
nale medievale, à Renașterii lombarde in Europa. 


Ducatul Urbino 


' Formatiune statală care a urmat drumul nrganizirii politice de Ja co- 


„"mună la seniorje, Ducatul Urbino este unul din- cele mai renumite centre 


„umaniste ale vremii, Odată cu decizia ducelui Federigo de Montefeltre — 
fervent protector al umanistilor şi mare conducător de osti — de a ampli- 

fica, palatul medieval din capitala ducatului, o pleiadă de străluciți artisti 
ai Renașterii se întrunesc Ja curtea ducală. 


‘Dalmatin de origine, Luciano da Laurania (14320—1479) este angajat ca 


arhitect al palatului ducal, constructie amplificatà in Renastere (lig. 41), 
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Fig. 41, Urbino — 
Palatul Ducal (1455): 
a — faţadă; b — curta 
Anterioară; c,— plan 
arhitecți: Luciano de 
Laurana, 1420—1479 si 
Francesco di Giorgio 
Martini, 1139—1501, 


Amenajările de ta 
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§ marchează momentul Ge 
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' vealizată "prin, logii’ su- 
prapuse, * Elément nou. 
; pentru tratarea plastică: 
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poziția - renascentistă, , 


El exécutá-nurmrerodse ; ancadramente. de. piatră. pentru portale si ferestre, 
într-un” delicat stil renascentist;: Capodopera sa este curtea interioară a pa- 


jatulut (tig. 41, b), "fü care preia. stilul Renaşterii florentine, contribuind 
. insà la evoluţia sa prn ritmaxea etajului cu, pilagtri angajati. Motivul 


constituie un punct de plecare, fiind preluat şi imbogátit la construcțiile 
din următoarele perioade ale Renaşterii. . . ; 
- Lucrările la palatul ducal sint continuate de Francesco di Giorgio Mar- 


. tini (1439—1501), abgajat la Urbino ca medalist si inginer militar. El a 


scris un tratat de arhitectură civilă şi militară, care, deşi tipărit, ca si,cei 
al lui Filarete, de-abia in secolul al XIX-lea a fost cunoscut în Renaștere . 
şi l-a influentat pe Leonardo da Vinci în studiile sale. În-acest tralat, 
Francesco di Giorgio Martini abordeazà jn mod practic problematica arhi- 
tecturii, se preocupá de rezolvarea construcţiilor de tip central şi de apli- 
carea perspectivei (fig.'40) în arhitectură şi urbanism [22]. J 

Logiile suprapuse care leagă turnuletele fortificaţiei medievale 'de. la 
Urbino sint atribuite de unii cercetători lui Francesco dit Giorgio Martini, 
de alţii lui Luciano da Laurana (fig. 41, a). ECCE QU 

personalitate complexă, Francesco di. Giorgio Martini marchează prin 
activitatea sa teoretică şi prâctică perioada de trecere de Ja. Renaşterea 
timpurie Ja Renaşterea la apogeu. ! Tm . MOST 

-La curtea umanistà a ducelui din "Urbino, unde au lucrat Luciano da 
‘Laurana, Francesco di Giorgio Martini, pictorul Pierro della Francesca si 
a fost consultat pentru probleme de arhitectură Leon Battista Alberti, s-au 
format marii artişti ai Renaşterii la “apogeu, Rafael Sanzio şi Donato 
Bramante, s ES E A 


PERIOADA DE APOGEU A RENAŞTERII . 
ITALIENE — RENAȘTEREA CLASICA 
* . (secolul al XVI-lea) 


In urma schimbărilor politice- survenite in statele italiene, în -secolul 
al. XVI-lea, Roma devine centrul culturii renascentiste, locul în car se 
cristalizează arhitectura. Renaşterii în faza sa de apogeu. , ATE 

Ciondiţiile istorice vitrege au împiedicat afirmarea Romei in: plámüdi- 
rea Renaşterii timpurii. Odată cu restabilirea autorităţii papale şi, a mä- 
riri graniţelor Statulbi Pontifical, forța 'economicá şi "politică'a Cetăţii 
Eterie ajunge să aibă pondere din ce în ce 'mai mare. Conducerea bise- 
vicii, romane a beneficiat de autoritatea inor papi umăriişti, sprijinitori 
ai attelor, arhitecturii şi urbanismului. : DARII uS MC E 

„În secolul al XV-lea, Romă se ridică, din’ ruina ir care àjunsese în 
urma conflictelor seligjoase şi politice, pentru a deveni, la începutul seco- 
luloi al XVI-lea, o importantă putere europeană. Această fază de deplin 
reviriment este marcată de alegerea ca Suveran Pontif a cardinalului 
Giuliâno della Rovere (celebrul Papă Iuliu al II-lea), de al cărui pontifi- 
cat ieste legată în aceeaşi măsură viaţa politică, militară şi artistică a Ita- 
liei. Supuse în: secolul al XVI-lea unor mari dificultăţi datorate ,rüzboa- 


- jelor italiene“ si declanşării Reformei, Roma si Papalitatea reuşesc să le 


depăşească şi, pentru lung timp, Yor'juca un important rol în istoria Euro- 
pei catolice [26]. * =" =: SB ie E UAE "a 
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Arhitectura din secolul al XVI-lea (corespunzind în Italia perioadei 'cla- 


' sice, de apogeu a Renaşterii), preia transformările de fond apărute în se- 


colul al XV-lea şi constituie un însemnat moment în evoluţia stilului, 


M pietro Aer amr 


cupolă (fig. 48, a, 53). 


Donato Bramante (1444—1514) — primul mare arhitect al Renaşterii 
la apogeu, remarcabil creator al epocii — a avut contact cu intensa 
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Fig. 42, Milano — Biserica Santa Maria delle Grazie (14021401); 
a - vedere dinspre est; b — sosțiune longitudinală: e — plan 
s arhilect Donato Bromantis, 
In perioada miloneză a activității sale, Bramante construieşte partea dv est a 


bisericii, începută in stil gotic, La cor şi sucristie, artistul lopi solutia spatial 
de tip central, £ : 


In plastica arhitecturală, Bramante păstrează caractere ale urhitecturii lom- 
barde din perioada timpurie a Jtenaşterii, a . A 


activitate constructivă de la Urbino. Datoreazi prohabil lui Pruncesco di 
Giorgio Martini interesul pentru desenul perspectiv şi aplicarea sa in 
arhitectură. Pictează decoraţii perspective pentru fatade și desenează mo- 
dele de perspective pentru pictori (22). În problema edificiilor de tip 
central, a fost desigur influențat de studiile milaneze ale lui Filarete si 
Leonardo. În perioada de lucru la Milano (bisericile Santa Maria delle 
Grazie .şi Santa Maria presso San Satiro, fig. 42, 43, 44), Bramante 
aplică teoria desenului perspectiv si se preocupă de soluţionarea planului 
de tip centra]. , 

Deşi expresie a Renaşterii la apogen, construcțiile realizate la Milano 
de Bramante. păstrează specificul lombard si ceva din spontaneitatea Re- 
nasterii timpurii, fapt 'care nu face decit să dovedească discernămintul și 
talentul marelui: arhitect, să ridice la maximă calitate operele sale arhi- 
tecturale din perioada de început. 

In timpul activităţii la Roma — după. 1500 — opera sa diferă complet 
de cea realizată în perioada milaneză. Creaţiile romane ale lui Bramante 
sint impregnate de gravitatea, de maiestiozitalea solemni a antichității. 
şi vor da caracterul întregii arhitecturi a: Renaşterii la apogeu, 'arlà de | 
sinteză: ce caută sá pătrundă însuși-sensul celei antico, 


c 


4 — nenastere, baroc şi rococo în arhitectura universa! 49 


Fig. 42. Malina — Bistrica Sunta Maria presso Sân Satiro (1482): 
. a — vedere; 0 — nian 
arhitect Donato Bramante, 1444—15M. 


hejucerea bisericii Sunta Maria presso San Satiro este prima comandă impor- . . 


tant pe cure o primeste Biumante, „ca arhitect, Aportul său constă in reconsti- 
imiree edificiului. pe un plan în formü de cruce latină, În “spaţiul de intersecție 
dintre navă şi transept, ridică o cupolă „pe tambur (22). Construcţia sacristülor este 


prilej de a gàsi sotuții pentru spațiul de tip central, preocupare de bază a. arhitec- . 


ilor vremii, , . ahi .. 

Bramante aduce o însemnată inavaţie prin tratarea în falsă perspectivă 
f ,trampe-l'octi") a zonei altarului — în scopul de a crea senzaţia de adincime a 
Sort, care din cauza prezenței unei străzi din partea de est a bisericii nu putea fi 
realizat, ] A , z "s 


Palatul cardinalului Riario (fig. 45), transformat în sediu al cancelariei 
papale, este prima conslructie romană din Renaștere, care. a depăşit in 
importuntà cadrul local, In plastica de faţadă, se regăseşte la etaje trata- 
rea cu. pilastri anpujaţi — ce aminteşte de tipul iniţiat de Alberti da, Pala- 
tul. Rucellaj, in Renaşterea timpurie la Florenţa: În construcția romani, 
ritmul obținut este dilerit de cel de la palatul florentin, se depărtează. de 
&ravcca ritmică regulată (din soluţia lui Alberti) si nu. mai constituie o 
ordonanţă suprapusă în viziunea originară. La palatul Cancellaria, fiecare 
nivel arc o expresie arhitecturală proprie [0]. In curtea: interioară . este 
reluată, formula cunoscută la palatul de la Urbino; construit tot în Re- 
nașterea 4impurie. Monumentul roman exprimă momentul de tranziţie 
dintre faza timpurie şi cea de apogeu a Renaşterii. -7 pe 

` Dintre construcţiile executate sau proiectate la Roma-sint,de remarcat: 
curtea mânăstirii Santa Moria della Pace (fig. 46) şi capela mânăstirii San 
Pietro in Montorio (Jempictto, fig. 47, 48), mic. monument de plan cir- 
cular eu caracter plastic scuipturai, căruia” artistul reuşeşte să-i dea' in, 


ciuda dimensiunilor, o deosebită monumentalitate. În proiectarea micii ca- 
pele de la San Pietro in Montorio, Bramante îşi pune o pură problemă de 
compoziţie şi nu una de construcție. Clădirea de plan perfect central esie 
realizată prin îmbinarea a două volume cilindrice de grosime si înălțime 
diferite care par introduse unul intr-altul. Capela mai înaltă $i acoperită 
cu o cupolă sierică este inconjuratà de peripterul doric roman constituit 
de cilindrul de, diametru mai mare (0j. Execuţia monumentului are 
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TUS 77 Gnterior'—- perspectivă îalsă câtre cor), 1422, 
2o..." arhitect Donato Bramante, 1444—1514, 
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Milano — Biserica Santa Maria presso San Saliro 
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, Fig. 45. Roma — Palatul Cancelleria (1495): 
a — fațadă; b — travee; c — curte interioară 
autor necunoscut — atribuit lui 

' Donato Bramante, 


v Om 


Tig. 46. Roma — 


Mănăstirea Sanin Moria della Pace 


(curtea interioară), 1500—1504 
arhitect Donato Bramante. 


„*Curtea intefoarü a mânăstirii 
Sante Maria della Pace este unu 
dintre. primele lucrüri romane “ale 
lui Bramante, El reia schema com- 
poziţională a curților de la palătul 


din Urbino' şi de la palatul Cancel- 


leria de la Roma, 


Semnificativ pentru evoluția ca-: j 
rierei sale este că în această curte; 


introduce, pentru prima oará,'rno- 


„Live direct preluate din arhitectura 


antică.. Ele -apar la porticul de la 
parter, realizat cu arcade portante 
şi coloane angajate, La porticul de 
la etaj utilizează ordinul arhitravat 
$1,.orin plasarea unor coloane mt roi 
decorativ in axele traueelor, dă un 
caracter pitoresc ansamblului, 
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Fig. 47. Roma — "'empiello di Saa Pietro ln Montorio 
propunerea lui Bramante pentru curtea capelei, 


răsunet la Vatican si Bramante este nngajat prim arhitect al Sfintului 


"Scaun, principal obiectiv al activităţii sale fiind reconstruirea catedralei 
` St. Petru. 


Bramante realizează, între timp, ansamblul de curţi al Vaticanului 


„(curţile San Damasso si Belvedere cu Esedra Pinului, fim. 49, 50), iar, 


in palat, scara in spirală cu rampă lürà trepte şi ordonanță suprapusă. 
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Fig, 4, Koma — "empietto di San Pietro in Montorio, 1502—1510: 
. a — vcderc; b — plan 
arhitect Donato Bramante, 1444—1514. 


Ambiant romani: transformă stilul Iui Bramante, care devine mai auster, res- 
ectină riguros preceptele compozijici clasice, Acest" mie monument, amplasat in 
incinte mânăstirii San Pietro in Moutorio, exte. primul exemplar al apoțealui 
Renusievi, al Aumagterü ciasice, BE reprezintă o nouă etapă a preocupărilor con- 
sienuctue si tnoretice aie lui Bramante, care adoptă o soluție perject centrală, 
interpretind, în esenta lor, formele arhitecturii antice, : 


Fig. (0. Roma — Palalui Vaticanului — Curtea San Damasso 
arhitect Donato Bramante. 


In compoziția curţii San Damiasso, Bramante utilizează ordonanța suprapusă 
de tip antic roman, unul din motivele "preferate ale arhitecturii» Renaşterii 
epogew. . . i . LU . , . e, * 
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3 Bramante, Curtea Belvedere, * 


. dijerențe de nivel și de uni-: 


Tijg. 50. Roma — 
' Palatul Vatican — 
Curtea Delvedere, 1503: 


a — Esedra Pinulul; b — vede- 
rea curţii cu Esedra Pinului 
arhitect Donato Bramante, 


Operă de maturitate a tur 


"Tn 


E 


compoziție vastă; plină de 
grandoare, leagă Palatul Va- 
ticunului. de vila Belvedere. |a 
Arhitectul rezolvă in mod fe- | 
rici? 'o ` dificilă problemă - de 


ficare a imaginii spațiului cx- 
terior. . Arhitectura — lungilor 
gaierii şi a Esedrei Pinului, 
reia motive antice romane.» 
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' 1n toate aceste edificii de o impozantă monumentalitate, simțul volume- 


inei, grandoarea maselor construite, sobrietatea decoraţiei — preluate din 
arhitectura Romei antice — sint magistral exprimate. : 

Proiectul pentru catedrala Sf. Petru din Roma (fig. 51, 53) constiluia 
încununarea activității lui Bramante. Independent de faptul cá nu cores- 
punde integral funcţiei liturgice, soluția de tip central, perfect simetrică, 
este adoptată la cea mai însemnată biserică a lumii catolice, Această po- 
zitie exprimă dorința de păstrare a idealurilor umaniste aie Renaşterii şi 
dezvoltă gindirea despre construcţia de. tip central (Brunelleschi, Filarete, 
Leonardo), . i 
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--»»u paiatul Farnese (fig. 54, 55), edificiu 

--» uiuumentalitate, în care interpretează creator arhitectura ro- 

mană (Teatrul lui Marcellus), intrunind toate caracterele clasice ale Re- 
„naşterii la apogeu. Deşi exemplu tipic al apogeului Renasterii,. palatul 
' Farnese anunţă prin accentuarea relației dintre spaţiul exterior-şi curtea 
interioară — toate cele patru vestibule de intrare' sint puse in-evidentà 
ca plastică şi spaţialitate — următoarea etapă a Renaşterii, Manierismul. 


Marele pictor Rafael Sanzio (1483—1520) este considerat unul din- ` 


tre cei mai de seamă exponenli ai clasicismului Renaşterii la apogeu, In- 
terpretind direct de la surse arhitectura antică a Romei imperiale, 
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Fig, 55; Romu — Palatut Farnese (curtea interioară). 


Cel mai monumental palat al Renașterii romane — compoziție vastă — ex- 
p o vădită preucupare pentru ordina gi: simetrie, Partiul arhitectural trează 
nchiderea perimetrală în jurul curții interioare, tipică pentru palatele florentine 
din Renașterea timpurie, Curtea de plan pătrat compusă pe trei registre supra- 


puse reia tradițiu lut Bramante, Plastica arhitecturală este conformă normelor ` 


' romane (teatrul iui Marcellus, Colosseul). 

Ferestrele din fațadă sint de tip edicul, cu colgmite pe care reazemă frontoa- 
neie sí creează imagineu unui mic templu. Att în fațadă, cit şi în curte, apar la 
ferestre frontaune curbe, care vor |! frecvent întiinite în viitor. . . 

Petatul este compivtal de Micheiangelo prin intervenţii la fațadă şi la etajete 
curții interioare, . . 
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Fig. 59. Florența — Palatul Pandolfini, 1520—1527 (vedere) 
arhitect Rafael Sanzio, 


inovează intr-o manieră liberă si personală, inspirat fiind de formele 
romane. El se îndreaptă astfel, in mod indirect, spre curentul manivrist. 
„Stabilit la: Roma in 1508, este numit în 1919 de Vatican, superinten- 
dent al antichitütilor romane, a căror relevare şi restaurare 0 propune. 
Contactul nemijlocit cu vestigiile romane a influențat opera sa arhitectu- 
ralá, El desenează proiectele pentru palatul Pandolfini lu Worența (Ct. 96) 
si Villa Madama la Roma (fig. 57), inspirată de cercetările sale arheoto- 
gice :[0). Interpretiad decorația antică in stuc, proiecteuză lu Villa Madama 
pictura- grotescá, denumită astfel după sursa de inspiraţie —- ruinele in- 
&ropate (în grote) ale „Cusei' de Aur“ (Domus Aurea) a lui Mero. Zona 
ruinelor, denumită de localnici „grote“, dă numele decoraţiei renascentiste. 
Proiectul pentru palatul Vidoni — Caffarelli din Roma (fig. 50), este, får 
certitudine, atribuit Jui Rafael. ; ' 


Fig. 57, Roma — 
Vila Madama (1516) 
arhitect Rafael 
Sanzio. 
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Fig. 5). Roma — Prolect pentru 
catedrala SE. Petru 


"arhitect Donato Bramante, 


“Fig. 52. Studiu de plan central de tip 
milanez 
„arhitect Leonardo da Vinci. 


1 


îm. 1506, Bramante a jost însărri- 
nat. cu reconstrucția catedralei — Sf. 
Petru. El adoptă soluția centrală in 
-crucc greacă înscrisă, complet sime- 


. »tricá. Domul central semisferic urma 


SA 


să jie flancat de patru domuri mai 
mici, ridicate deasupra capelelor de 
colt — şi ele in cruce greacă — $i in 
caterior de patru turnuri, 

Această dispoziție continuă tradi- 
ţia milaneză $i pe cea a lui Leonardo 
da Vinci, í 

Masivele pile de zidărie, care ur- 
mau să suporte cupola sint tratate 
sculptural, ajungindu-se la forme :prea 
fragile, -care:nu ar fi putut suporta 
imensa cupolă proiectată. * '- 


Fig. 53. Proiectul. pentru [atada 
Catedralei Sf. Pelru din Roma 
arhitect Donato Bramante, 


di între graţie, masivitate si rigoare geometrică. 


Cupola, care acoperă spatiul central, este de dimensiunea celei a 
Panzheonului roman. În concepția lui Bramante, 'corpul bisericii si cel al 
cupolei urmau să fie două mase distincte, dar compacte, compuse într-o 
relație volumetrică statică (fig. 53) [6]. Îndrăzneala cu care sint modelate 
masele gigantice ale pilelor şi zidăriei conferă planului o pertectă îmbinare 

„Lucrările începute de Bramante la catedrala Sf. Petru sint continuate 
de Rafael, Baldassare Peruzzi, Antonio da Sangallo cel Tinăr.. Proiectul 


este reluat, in spiritul originar, de Michelangelo, care desüvirseste struc- 
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i -— ef uf y A 
r „A J B. d f : VOL 
Fig. 54. Roma — Polatul Farnese (1530): 2 w a a 1 ZN d): 
m a — faţadă; b — plan yu 1 s E 4 ZS 3 
arhitect Antonio da Sangallo cel Tinăr, y i 
1485-1546. [See boat ed 
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Fig. " Roma :— Palatul Vidani Caffarelli 
autor um — atribuit lui Ratacl Sanzio, 1481—1520, 


La această construc ie mult transformată, compoziția éste “incă echilibrată st 
armonioasă, deşi 'se accentuează sensul grandoarei și -al solemnității, Bosajul „int 
vustica" al parterului este menit sd sublinieze orizontalitatea, iar coloancle.'duble, 
angajate (de ln etaj) iii senzatia unui relief mai puternic, neobişnuit pină acum. 

D 


In principlu, scopul Renaşterii — de întoaresre la sursă — adick la 
antichitatea romană este atins în perioada de apogeu, Prin echilibrul 
static, solemnitatea $ gravitatea ce caracterizează masa construită, prin. 
plastica monumentală| riguros concepută după reguli consacrate, arhitec- 
tura, dă senzaţia de darecare închistare. Spontaneitatea și pitorescul din 
perioada timpurie sînt înlocuite ade sevariiateg compoziției care exprimă 
faza. clasică a stilului, 

Consacrată cu denumirea de: actele secolului al XVI-lea“, Re- 
naşterea italiană la apogeu este. o străfulgerare de scurtă durată — ea 
ocupă doar prima jumătate a secolului — şi este dominată de personali- 
tatea lui Bramante, | à 

Capitala necontestată a Renaşterii la apogeu este Roma, metropolă „de 
unde vor iradia, penthu lung timp, influenţe in arta si arhitectura țărilor 
de civilizație europeană. p, 
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RENAȘTEREA TIRZIE IN ITALIA. MANIZHRISNUL 
(cca 1520 — cca 1620) ` 


In faza sa, d de , slirgit, „Renaşterea se Gepărtează voit de echilihrul, 
grandoarea si gravi itatea din perioada. de apogeu. Se desprinde un nou 
curent == Mânierismul — care va marca opera unora dintre arhitecţii 
ca, activeazá in.secolul al XVI-lea si inceputul secolului al XVil-lea. 

Termenul este folosit pentru a defini arta şi arhitectura italiană din 
perioada tirzie a Renaşterii (cca 1520 — cca 1620) și fazele de început 
ale Renaşterii in celelalte ţări' curopene. 

Denumirea este preluată din scrierile lui Vasi gi me altor autori din 
secolele al XVI-lea şi al XVII-lea si consacrată în critica de artă de la 
începutul secolului al XIX-lea. Termenul a avut mult.timp o oarecare 


„nuanță depreciativă. pentru pictura “din secolul al XVI-lea, ca operă a 


urmaşilor. marilor clasici, imitatori ai „manierei'{ acestora [8]. Cercetările 
recente pun în lumini reală sensurile multiple ale Manierismului 5i rolul 
pe care l-a avut în evoluţia gîndirii 'arhitecturale și artistice. 

Substratul artei manieriste se află in fenomenul economic si social 
al unei epoci în care apar primele manifestări ale capitalismului, mo- 


dern, in.care pri rincipiile unităţii şi. ar moniei umanis te sînt puse la in- 
doi; i 


Războaiele italiene, declanşate dé regii Franței care pretindeau tro- 
nul régatului Neapolelui, apoi și pc cel al Milanului, au corespuns cu: 
apogeul Renaşterii. În prima parte a etapei şi-au, destăşurat activitatea: 
Bramante, Leonard, Rafael, Michelangelo. 

Manierismul apare exact înaintea. devastării Romei (Saeco di Roma, 
1527), in ultima fază a războaielor italiene, de călre trupele protest:mte 
germane din slujba prea catolicului rege a Spaniei — Carol Quintul — 
tost împărat al Germaniei. 

„Acest tragic eveniment a constituit un alt fnclor de neliniște si tul- 
burare în conştiinţa italiană. Roma 'se reface, cu strălucire, dar directia 
de gindire, concepţia artistică, se vor schimba. ; 

Manierismul se interterează şi cu celelalte fenomene ale civilizației 
epocii; revoluția imaginii despre univers — determinată de teoria astro- 
nomică a, lui Copernic, Reforma, Contrareforma, Machiavelismul (12). 

"Rétorma si actiunea de: represiune care i-a urmat (reinstaurarea în 
forță a Inchiziției şi apariţia mişcării de amploare europeană care a fost 
Contrareforma) 'zdruncină poziţia intelectualititii umaniste din Italia. 
Odată cu lansarea propagandei militante catolice, a Contrareformei, gin- 
direa umanistă este proscrisă în Italia. 

Din punct-de vedere psihologic şi nu numai Cutia, artiştii italieni 
sint supusi unui sentiment de frustrare, Gloria și renumele taliei, pri- 
vit spre interiorul țării, prezintă începutul unui, oarecare regres. "Acest : 
regres este numai aparent, deoarece geniul artiştilor care au lucrat în 
perioada tirzie 'a Renaşterii are răsunet earopeau. ie asemeni, multi 
oameni politici sau de cultură italieni, care nu mai au permisiunea să-ţi 


- dezvolte ideile în propria țară, emigrează către curțile europene, formînd 


acea armată de „fuoriusciti“ (exilați), care continui să propage cu pa- 
siune cultura umanistă italiană (2, 3]. 


In acest fel, Italia rümine focarul de unde Renasterea se rüspindoste 
in Europa. à 


In arhitectură, Manierismul se manifestă prin reluarea (ormelor Re- 


nașterii erii clasice intr-o. nouă manieră, azhitectii tiing conștienți de faptul 
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că imită după reguli precise de compoziţie, statuate de tratate unanim ac- 


ceplate, Este momentul in care apare indoiala artiștilor. în capacitățile. 


faţa dilemel lragice a artistului, de a rupe cu o tradiţie prestigioasă 


sicismul, 


Arhitecţii perioadei imanieriste şi-au permis nenumărate licenţe in |; vid 


ciutările lor de ignorare deliberată, uneori ironică, a canoanelor cia- 


sice, Ei au reușit să obțină, o arhitectură rafinată, care exprimă încer- ^ 
carca disperalà — dar prezentată sub un aspect elegant şi senin — de a. 
crea noul prin interpretarea Renaşterii clasice și a antichităţii. Liber- '. 
tatea marcată a compoziției arhitecturale, succesiunea generoasă a'spa- : ' 
țiilor, preocuparea pentru legarea ‘spațiului , construit. cu: cel.. exterior, 


amenajarea grădinilor în acest scop, reprezintă.. marile. calităţi ale Ma- 
nicrismului, Ele anunţă evoluția concepţiilor arhitecturale asupra! spa- 


“iului, a Mmeadrării volumelor: construite şi arhitecturii” acestora in 


ambient, s 
Sculptor, pictor, poet, Michelangelo Buonarotti (1475:—1564)- dedică 
arhitecturii o mare parte din prestigioasa sa activitate. Își începe, ca- 


“riera ca sculptor devenit iimediat celebru prin operele sale de tinereţe 


realizate la Fioren(a (22). $n 
"Michelangelo abordează arhitectura în spiritul celor trei direcții” ale 
vremii, Lucrează în stilul Renaşterii la apogeu, dar isi manifestă prefe- 
rințele pentru Manierism şi Proto-Baroc. 'Tendinţele coincid cu caracte- 
vul său dinamic, cu complexele sale, cu acea forţă dramalicá pe' care o 
desajează personalitatea sa si care sint de fapt incompatibile cu. creaţia 
Renaşterii la apogeu. X S P OUR 
Prima sa importantă lucrare de arhitectură este amenajarea Capelei 


Medici (fiy. 59) din bazilica San Lorenzo de la Florenţa, care face pan- 


dant Sacristiei Vechi a lui Brunelleschi (fig. 0, 10), Câncepută ‘cå. me- 
soral sl Medicilor si leatală ca un cadru pentru grupurile statuare pe 
care 'lo-a amplasat în interior, capela respectă în ansamblu trăsăturile 
Sacristici lui Brunelleschi, utilizînd însă forme manieriste și purtind deja 


Amprenta stilului personal al lui Michelangelo. z E 


Lwslrare perfecti a arhitecturii manieriste, este cealaltă construcție’ 
comandată de familia Medici lui Michelangelo — Biblioteca Laurenţiană, 
compusă dintr-un vestibul (fig. 60) si sala de lectură. În vestibulul de 
acces, ingust şi Snalt, senzalia de constringere este acuzată prin verticali- 


"tatea compoziției arhitecturale, Caracterul manierist este cat si de trata- 


rea voit stranie — noconformá cu normele clasice — a elementelor de 
arhitectură înseși. Sala de lectură, relativ joasă şi lungă — mai senină 
ca aspect — se diferențiază de vestibulul cu înălțime accentuată, Spa- 
țialitatea încăperilor este complexă. Se simte intenția artistului de a di- 
rija mişcarea prin spațiul astfel creat, de subliniere prin contrast a ce- 


lor două încăperi, Specific gindirii manieriste este efectul scontat — şi. 


vealizat — de absorbție in spaţiul construit [0]. Senzaţia de surpriză de- 
noti o căutată îndepărtare de urinonie. Sala de lectură si vestibulul de 
la Laurentiana se completează într-o formulă de genială creativitate. 
Michelangelo care lucrase lu Roma ca sculptor şi pictor in perioada 
apogeului Renaşterii, părăseşte la sfirgilul vieții: Florenţa. pentru; 2 se 
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Tig. 59. Floronta — 
Bazilics San Lorenzo — 
Capela Medici (1523) — 

v Sacristia Nouă; 

a ez perspectivà Intarioará;, b — ves 
~ dere frontală In interior 

-arhiteet Michelangelo Buonaroti. 
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Fig. 60. Florența — Biblioteca -Laurenţiană 
(vestibul), 1525: Y 


a — perspecilvi interioară; b'— vedere frontali 
arhitect Michelangelo spem 1415—1564. 
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Constructia de mard rafinament este rea- 
Mzată in forme manieriste, care schimbă ca- se 
noanele tipice Renaşterii, mintea fà ^ b 


stabili definitiv la Roma, unde este numit superintendent al construcțiilor 
pontificale. r 

Solicitat prima dată pentru o lucrare urbanistică, acceptă reamena- 
jarea Pieței Capitolţului (fig. 61), care va deveni unul din renumitele 
ansambluri urbane hle Romei. Așezată pe venerabila colină Capitolinà 
ce domină Porul antic, piaţa — de plan trapezoidal, cu un paviment ra- 
finat conceput și means pentru prima oară in Renaştere, apare ovalul 
ca motiv principal ial compoziției — este destinată amplasării anticei 
statui ecvestre a lui Mare Aureliu si desfășurării unor ceremonii in aer 
liber. Clădirile care |strüjuiesc piața pe trei laturi sint: Palatul Senatori- 
lor (în ax) — veche| construcție a cărei fațadă este refăcută în perioada 
barocă, Palatul Conservatorilor și: Muzeul Capitolin (pe laturile lungi), 
construcţii pentru câre Michelangelo concepe noi fațade. Accesul princi- 
pal se face printr-o|lungá scară monumentală, care debuseazá pe latura 
îngustă a pieţei, rămesă degajată de construcții. Proiectele lui Michelan- 
gelo pentru Palatul! Conservatorilor si Muzeul Capitolin utilizează or- 
dinul colosal, piața 'avind un caracter dinamic, de factură proto-barocá 
(construcţiile au fost terminate de generația următoare de “arhitecți, in 
stil Baroc) (22), : 

Desernnat pentru a completa Palatul l'arnese (fig. 54, 55) — opera lui 
Antonio da Sangalló — Michelangelo construieşte in spirit proto-baroc, 
cürula & se alătură unele tendințe manieriste, portalul de intrare și ul- 
timul nivel al curţii interioare. : i i 

Cea mai importantă lucrare romană a sa este Catedrala Sf. Petru 
(fig. 62, 63), Aici «ea lucrările, păstrind principiile clădirii de tip cen- 
tral aie lui Bramante (fig. 51) si este probabil influenţat si de soluțiile 
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Fig, 61. Roma — Piata Capiloliutui (1541): 
a — vedere de ansamblu; b — plan 
“arhitect Michelangelo Buonarotl, 


Piaţa trapezoidală cu latura lungă spre Jatada principală a fost concepută de 
Michelangelo si terminată în secolul al NVI/-lea, Compozitia creează un spatiu 
urban reprezentativ, cu preocupări pentru simetrie şi prundoare, Compunerea 
Spațiului și plastica fațadelor, decorate cu urdin colosal, ununță formale vituare 


ate arhitecturii baroce, : 
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Fig. 02. Roma —' Catedrala Sf, Petru (1547): 
$ a -— perspectiva cupolă; b — plan 
, architect Michelangelo Buonaroli, 1475—1564. 


In concepția planului, Michelangelo püs- 
trează > ideea lui Bramante 
centrală — 'crice greacă înscrisă — având 
insă compoziția pe volumul dominant al cu- 
polei sprijinită pe pilagtri imenşi. Cupola cu 
nervuri. — de formă avintatà — amintind 
pe cea lui Brunelleschi de la ‘Florenta, se 
ridicà peste un tambur inait, ritmat de duble 
coloane cu rol de contraforți, Operă arhitec- 
turală de cca mai mare însemnătate în acti- 
vitatea lui Michelangelo, catedrala de la Sf. 
Petru marchează depășirea fazei Renaşterii, 
imaginăud în același. timp -Manierismul și 
Barocul. Cupola'dc la Sf. Petru va constitui 
un model pentru monumentele arhitecturii 
b europene sau americane. , 


de construcție | 
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Fig. 63. Roma — Catedrala SE. Petru (a(ada estică), 


de acest tip ale lui Leonardo da Vinci (fig. 64). Planul lui Michelangelo 
este mai închegat, cu elemente de suport mai rnasive; renunţă la tur- 
nurile de colț de tip milanez (tig. 52), iar în tratarea compoziției, deşi 
vespectă schema lui: Bramante, Michelangelo abandonează forma total 
centrală prin direcționarea spațiului către altar gi marcarea intrării cu 
un, portic cu fronton. Din proiectul lui Michelangelo pentru Sf. Peiru 


„se realizează, în timpul vieţii” artistului, absidele, iar cupola de. imagine 


proto-barocà, prima variantă propusă de artist, este terminată în secolul 
al XVII-lea. Dinamismul construcției lui Michelangelo, modelarea plastică 
a volumului şi accentul vertical pe care îl dă cupola sint caractere ale 
arhitecturii proto-baroce. Sursagle inspiraţie pentru varianta de cupolă 
adoptată este in mod evident la lui Brunelleschi de la florenţa [9]. 
Reiese, comparindu-le, tangenta care există între Gotic si Baroc, si care 
este datorată aceluiași elan vertical care conduce la crearea unei soluţii 
urbanistice caracteristică şi asemănătoare. Compoziţia lui Michelangelo 
are insă și elemente manieriste de detaliu. Renascentistă in spirit bra- 
mantian este preluarea formulei de tip central, în -care însă direcționarea 
spațiului înlătură principiul echilibrului total. 
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' Fig. (4. Schite pentru construcții de lip central a, b, c, d) 
Leonardo da Vinci, 1452—1519. < E 


Solutionarea construc|illor de tip central a fost una dintre cele mai însemnate 


preocupări ale artistilor Renaşterii; care considerau că acest tip de construcții se 
acordà cel mai bine cu T conceptii ale epocii. , ? : $ 


Edificarea catedralei' continuă, iar viziunea lui Michelangelo nu este 
în totalitate păstrată. |Pártile din construcţie realizate sau proiectate de 
el rămin însă de o incomensurabilă valoare, A.A : ; 

Sculptorul Michelangelo nu a fost din pasiuné nici pictor, nici- urba- 
nist. El accepta și iubea însă arhitectura — i-a rămas toată viața cre- 
dincios — pentru că o| considera un mijloc,de a modela plastic piatra [9). 

Forța creatoare-a lui Michelangelo revolufioneazá toate domeniile ar- 
tei. El concepe arhitectura într-o creștere organică si în relaţie cu mișca- 
rea omului. . . AT ANS R 

Tenacitatea și: seridzitatea cu care își privește munca sînt dovedite 5i 
de amănuntul că desenele predate de el pe şantier erau atit de periect 
detaliate incit puteau fi puse direct in operă (8). tjs : 

Arhitectura lui Michelangelo pare a căuta:să se detaşeze de regulile 
stricte, de solemnitatea statică a arhitecturii romane a începutului de 
secolul al XVI-lea, fie prin accentuarea, bavoaizantă a caracterului dinamic 
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si exploziv, fie prin. soluţii plastice rafinate de tip manierist, 

Sfirsitul secolului al XVI-lea este, pentru Italia, momentul în care 
arhitecţii simt nevoia de a se descătușa de rigorile Renasterii clasice pen- ` 
tru a inova liber,.fárá constringere si cu oarecare ironie în aluziile pe 
care le fac.la arhitectura clasică. În această perioadă, îşi exercită cu 
onoare profesiunea o pleiadă de arhitecți, care reusesc să Hacü imense 
progrese; în special în domeniul spatialitàtii în arhitectură si al unui 
căutat rafinament. : . 


„+ Baldassare, Peruzzi (1481—1536), care se numără printre cei mai buni 
arhitecți ai Renașterii tirzii la Roma, a rămas cclebru prin construcția 
Palatului Massimi alle Collone (lig. 65), unul dintre primele și editica- 
toarele" exemple de forme si spaţiu arhitectural manivriste. La Palatul 
Massimi, canoanele clasice sint total ignorate de arhitect, Porticul de in- 
trare cu ordin toscan anunţă, prin profunzimea sa, legătura vestibulelor 
st curților interioare cu spațiul exterior, dar pare a nu avea nici o le- 
gătură cu tratarea plastică :a fațadei la etaje. Profunzimea porticului este 
în contrast cu ‘fațada cu relief extrem de plat. Forma ancadramentelor 
ferestrelor de la etaje — de contur aproape pătrat — esle caracteristică 
Manierismului. Eleganţa rafinată a Palatului Massini pare a Îi făcută 
pentru gustul cunoscătorilor. Evidenta tendință a arhitectului de a di- 
rija mișcarea prin spațiu, traversarea cu forme arhitecturule murate a 
spațiului interior către exterior, exprimă calitatea esențială à arhiteclurii 
manieriste (8). ' : 

. Giulio Romano (1492 —1546) — pictor si arhitect — principal colabo- 
rator al lui Rafael, pictează printre numeroasele sale capodopere $i fros- 
cele ,grotesti* de la Villa Madama. Ca arhitect, a rimas cunoscut prin 
construcțiile realizate Ja Mantova (Palazzo del Té si propria sa locuinţă, 
fig. 66, 67). Stilul'său esto personal şi îmbină, prin tratarea manicristă, 
forța de expresie cu ironia, Se preocupă de relația dintre construcții si 
grădini. Datorită expresivitili! pe care o dă arhitecturii, este considerat 
un precursor al Expresionismului [22]. i 
„__ Pirro Ligorio (1500—1583) — arhitect, pictor și arheolog — a con- 
struit grădinile si.Villa Este la Tivoli (fig. 68). Ansamblul — inspirat 
de ruinele antice ale Vilei lui Adrian din împrejurimi — va deveni; la vin- 
dul sáu, un prim model pentru programul de palat cu parc din perioadele 
următoare. ^ - 

Giacomo Barozzi da Vignola (1507—1573) — arhitect. și teoretician — 
acliveazá.tot in ultima perioadă a Renașterii. Principal arhitect al Romei 
după moartea lui Michelangelo, Vignola rămâne cunoscut prin lucrările 
de la Vila Papei Iuliu din Roma (tig. 69), palatul de la Caprarola (in- 
ceput de Peruzzi, fig. 70), dar — în special — prin construirea bisericii 


“principale a ordinului iezuit, I Gesù din Roma (Liz, 71, 72), terminală 


în Barocul timpuriu de Giacomo della Porta. Construcţia romană a in- 
fluentului ordin monastic al iezuiţilor exprimă si prina manifestare în 
arhitectură a ideilor Contrareformei, rolul Compauiei Tl Gesù” find 
foarte important în lupta pentru cauza catolicismului. Construcția lui Vig- 
nola va constitui modelul pentru numeroase biserici iezuite ce se vor 
edifica în viitor. În compoziţia sa, arhitectul îmhină două dintre aspectele 
Renașterii tirzii: pe cel manierist si pe cel promotor al Barocului, 
Giorgio Vasari (1511—1574) cunoscut ca pictor si scriltor, realizează 
ca principal autor o.unicà, dar importentá constructie =- Palatul Ulfizi la 


` Florența (fig. 73), Monumentul are o deosebită însemnitate, pentru că 
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| Fig. 66. Paluzzo dcl Tà (1525—1595). 

i a — [nyadu spre arăuină curie; ù — taloua syre grbdină 

H j arhitect Giulio Romano, —— 

Li 

IM Ampiul palat princiar se dezvoltă în jurul unei mari neinte dreptunghiulare, 
; Imbinarea liberă, in plastica, fajadelor, a Jormelor yro[ficase cu unele robuste, 


, vuslice, varietatea clementelor arhitecturale, încadreuză est moment în „Jaza 

. manicrisi a Renaşterii, i 
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Wig. 67. Wanlova — 
; locuinţa lui Giulio 
. Romano 
constructor Giulio Ro- 
muno, 1544, » 
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Fig. 65. Roma — Pulutul Wassimi alle Collone (1532): 
a — fatadá; b — cucte intartoară; c — plan 
arhitect Daltassare Peruzzi, 1401—1596, 
Compoziiin. ampl rezelv o dificil problemă de incadrare intr-o stradă curbă, 
© Cunoanele clasice sunt ignore. 
„ Construepa exprimi o elegunță rafimatü, care marchează faza manieristă a 
arhitecturii. è ^ UE 
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Tie. Gh. Tivoli —| Vilta d'Este (vedere de ansambiu en grădinile) 
arhitecti s! pelsngist Pirro Ligprlo, 1500—1599. 
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Tig. 69,| toma — Viia Papei Iuliu (plan), 1551 
arhitect Giacomo Barozzi da Vignola, 
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Fig. 70, Caprarola — Palulu) Farnese (1547): 
* a — fapad; b — plan; e — secilune 
arhitect Giacomo Barozzi Vignola, 1507—1572, 


» t 

Vila somptucasi este compusă după planul unni’ fortărețe medievale, care cu- 
prinde in rezolvarea sa arhitecturală conceptiile artiștilor Romaşterii despre „ora- 
gul” sau „cetatea ideală“. . : " 
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Fig, 7h Roma — Biserica il Gesù (13681584): 

c —iparsgcetivă interior; b — plan 
arhitect Giacomo Barozzi Vignola, 1507—1573. 


Constructia teuvenilä modet pentru bisericile fezuite dim întreaga lume, Te 
in plan Jorma alungită şi ideea iui Alberti de înlocuire a colateralelor. cu cape e 
Nava de dimensiuni monumentale este acoperită cu o boltă in leagăn. Ai 
boitá, precum $i cornișa “interioară continuă marchează direcția câtre cupolă şi 


altar. Intreaga compozilic a spațiului interior este concepută pentru obținerea unor' 


ajecte speciale de lumină, oale acestea sint elemente care anunță arhitectur 
burucă, : AE ACE, | "Et 
De asemenea, contpozitla. plastică a fatadei — proiectată de Vignola, dar modi- 


i le 
“Jicută de* Giacomo della Porta (1541—1604) — este unul din -primele eremple a 
retin ond caracteristic, preluat din arhitectura lui Alberti, este legătura 


prin voiute dinire nave centrală si colaterale. 
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"Arhitectura sa calmă, elegantă şi cerebrală, va i 


Fig. 12, Roma — 
Biserica I1] Gesü 
(faţadă) 
arhitect Giacomo 
della Porta . 

1541—1604, 


ilustrează importante caractere ale arhitecturii manicriste. Construcţia 
— de dimensiuni mari — destinată cancelariei icipalitátii, se dez- 
voltă în jurul unei curti lungi, devenită azi stradá,| Spaţiul curţii era le- 
gat cu Piaţa Signoriei la unul din capete, iar cu strada în celălalt ca- 
păt prin logii suprapuse, care constituiau un ecran transparent ce uni- 
fica spaţiul urban cu cel al curţii. In prezent, se păstrează doar! logia din- 
spre Jatura opusă pieţei Signoriei.. În tratarea fațadelor, Vasari introduce 
tipicele detalii manierisle (8). gui T . EC 
Bartolomeo Ammanati (1511—1592) — sculptori si arhitect — se re 
marcă prin realizările din Florenţa: podul Santa |Trinită si extinderea 
în spirit manierist a palatului Pitti (iig. 74) înspre grădinile Boboli (tra- 
tate in desen geometric), “tipice — ca și cele de là Vila: d'Este din Ti- 
voli — pentru arta peisagistică italiană din periohda manieristă. 
Andrea Palladio (1508—1580) — arhitect de mare talent, cu puter- 
nică personalitate — ocupă un loc de excepție în |perioada tirzie a Re- 
nașterii. Celebritatea de care se bucură se datorează atit construcțiilor 
xealizate, cit și operei sale teoretice. Cele „Patru cărți de arhitectură“, 


3n care Palladio își explică proiectele si își enunță teoria, au avut o: 


mare ráspindire, au influențat creația arhitecturală de viitor, au consti- 
tuit baza pentru noi tratate de “arhitectură, Pallpdio îmbină judicios 
problemele practicii«constructive cu principiile teoretice, 
Palladio este unul dintre cei mai mari $i influenți arhitecţi italieni. 
inluenía creația xenas- 
centistă .si clasicistă în Europa gi America, generind curentul cunoscut 
sub denumirea de palladianism., : 
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Tig. 73. Florența — Palatul Uffizi (1560): 


a — curte fateríoarA; 6 — pian 
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Fig. 74. Fib renla — Palatul Pitti (curtea palatului) se 
arhitect Bartolomeo Ammanati, 1511—1592. "us 


Fațadele dinspra curte| executate de Bartolomeo Ammanati într-o arhitectură 
robustă, cw ordine suprapuse, sint deschise câtre grădinile Boboli. Această parte 
n palatului florentin rela: rin tratarea „in rustica“ a paramentului, imaginea celei 
din fațada dinspre stradă, jconstruită in Renaşterea timpurie (fig. 6). Din, punct: de 
vedere al careu că stii 3e înscrie in perioada manieristă a Renaşterii, 
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Pip. 25. Vicenza — Dasilica (1545): 
arhitect Andrea Palladio, 1504—1500. 


a — vedere; b — detaliu travee 


Pallatio” este însărcinat de municipalitatea Vi- 
cenzel să încadreze cu o fațadă in stil Renastere 
marea sală goticá.a ennstructiei existente Palazzo 
della Ragione, Geniul marelui artist se manifesti 
aici, prin introdiücerea a ceca ce va rümine cunos- 
cut în istorie ca „motivul palladían" -—:armoninasă 
suită de arcade sprijinind pe duble coloncte libere 
până la nivelul impostei, Jiecare travee fiind in- 
cadratá de colonne angajate. Arhitectura Imi Paita- 
dio, senină și elegantă — cu certe rapeluri in arta 
lui Bramante sau a udrea p] Renaşterii veng- 
piene — dar profund marcată de inventivitătea sa 
creatoare, se va răspindi uluitor de repede in in- 
treaga lume, fenomen desigur favorizat si de pu- 
blicarea operei sale teoretice, care a Jost "larg difu- 
zată î în Europa şi America., ' 


Isi va începe cariera ca “simplu pietrar, pentru ca apoi, sub influența 
vimanistului Giangiorgio Trissino, să facă studii teoretice si o călătorie 
la Roma, unde cercetează monumentele antice. Stabilit de la virsta. de 16 
ani, la Vicenţa, îşi desfășoară activitatea constructivă în regiunea Ve- 
neto, in Vicentin, zonă anexată de Republica “Venețiană (22). Cistipü 
concursul pentru restaurarea edificiului gotic Palazzo della apione, ct- 
noscut sub numele de Bazilica din Vicenza (fig. T). Palladio modifică 
fațadele vechiului monument, adoptind o formulă personală, sursa de 
inspirație a compoziției fiind construcţiile venețiene. Pazilica este incon- 
jurată pe întregul contur de portice suprapuse. În tratarea detaliului 
acestui portic apare unul din celebrele motive paladiene =—' prelucrare 
de fapt a celor create de Sansovino la Libreria Vecehia din Venetia si de 
Serlio, care îl publicase în tratalul său de arhitectură, Construcția 
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Fig. 16, Vicenza — Palatul Thiene 
3 (vedere) ` 
arhitect Andrea Palladio. 


Fip 77. Vicenza — Palatut Doclo Fesla 
' d (vedere) 
"arhitect Andrea Palladio, 


(e: ' 3 ic 


Bazüicii îi aduce lui Palladio faimă 
şi nenumărata comenzi, care îi vor 
permite să-şi desfăşoare talentul. 


EL construieşte numeroase palate 


la Vicen(a, iar in imprejurimile ora- ` 


şului — resedin(e' rurale — cele- 
brele sale vile. Într-o arhitectură se- 
ninà şi elegantă care păstrează spe- 


” cificul venețian, Palladio foloseşte cu > 


abilitate porticul, ordonanța — întot- 
deauna clasică — fiind eliberată de 
gravitatea arhitecturii romane şi, în 
acelaşi timp,'de afectarea manieristă, 


* Ta plastica“ arhitecturală "Palladio -` 
, inovează, creind sau adaptind o serie 


de forme noi, cunoscute 'ca motive 


. palladiene.: 
Termenul palladian este sinonim . 


cu cel de arhitectură clasică, dar 
construcţiile palladiene rețin din Ma- 
nierism concepția spaţială şi uneori 
compunerea fațadelor, 

Păstrind partiul funcţional — ca- 
racteristic încă din Renaşterea tim- 
puria — în construcţia palatelor ur- 
bane, Palladio, adaugă preocuparea 
de confort $i ilustrează apartenența 
sa la curentul manierist prin impor- 


“tanța dată vestibulului de: intrare, 


care materializează relaţia spațiului 
interior cu „cel exterior, i 
Palatele sale sint tot atitea solu- 


"ţii în variante de plasticà de fațadă, 


în care aplică, după caz: ordonanța 
suprapusă, ordinul colosal, parterul 


„Simplu bosat şi ordonanța angajată 


la .etaj (palatele 'CThiene „şi Porto 


- Festa, fig..76; 77), In-funclie:de am- * 


plasarea ‘În: sit, în plastica de fațadă 
uzează de un volum mai reliefat sau 
mai plat (palatele Valmarana sau 


"Loggia del Capitaniato din Vicenza 


ilustrează varianta cu crdin co- 
losal). La palatul Valmarana (fig. 78) 
ordonanța plată şi efilatà dă o sen- 
zatie de reținere, care se potriveşte cu 
strada îngustă pe care este ampla- 
sat, cu spaţiul urban — care în aceas- 
tă situaţie nu ar fi suportat un re- 
lief puternic. pentru faţadă. La. Log- 
gia del Capitaniato, (fig. 79), aşezată 
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Fig. 10. Vicenza — Palatul Valoijrana 
* ^. * (fațada principală), 1566 
arhitect Andrea Palladio, 1508-—1580. 


Acesta este un ti 
rui faţadă este ritma 


. 4 "i Ho 

a XPlg. 79, Vicenza — 

: "Loggia del Capitaniat 
(fațada principală), 1573 
arhitect Andrea Palladio, 


Compoziţia este tipic pal- 
'ladianü şi Jolosețte ordinui 
colosal, Ca şi la ceielalte mo- 
aumente proiectale stu con- 
struite| de cl, Palladio intro- 
duco. |principiile academice, 
bazate] pe intcrpretarca artei 
ctasíce| romane, 


de „palat paladian a că- 
de ordinul colosal. , 1 


într-o piajetà si tratată intr-o plastică de fațadă ch relief accenluat si 
consistent, senzaţia este de exuberantà, de parlicipure a construcţiei la 
spatiul.urban'deschis. Palatul Chiericati (fig. 80), uhde, arhitectul aplică 
formula ordonanţei suprapuse, ilustrează in aceeagi| măsură talentul ar- 


listului si sursele de inspirație:rVenețiană — idatorită |deschiderii vioaie cu , 


portice spre exterior a fațadei, clasică — prin claritatea lipsită de pe- 
danterie a ordonanţei, manieristă — datorită felului jn care spaţiul 
exterior. învăluie clădirea în zonele porticblor desdhise.Ja, parter. şi in 
capetele construcţiei şi Ja etaj (8). ; 1 . - 

Aceste formule de tratare :nu au un simplu carácter schematic. Pal- 
ladio a căutat, în primul rind, o cit mai bună acordâre. a:volumului con- 


'struit cu zona ambientală, o Înscriere armonioasă,lpu ajutorul plasticii 


de fajadá, a clădirii jn mediul urban construit. Palajele realizate de Pal- 
Jadia sint expresia artei sale de a construi. Ele sint primitoare, fanc- 


. ionale, clasice fără. ostentație,., discret manieriste şi |exprimă. o siguranță 


3i o. forjá de creație caracteristică marilor. maeștri. |, . . wr 

Construcţia de vile -—— fie reședințe secundara, fie conace pe dome- 
nijle rurale — a constituit o activitate importantă! în Italia Renaşterii. 
Palladio se dedică pasionat acestei activităţi, realițind construcții care 
prin calitățile lor au depășit fn; faimà multe alte clădiri cu programe de 
arhitectură mai reprezentativă. Si in realizarea vilelor, Palladio îşi pune 
aceleași probleme legate de amplasarea in sit, de almonizarea construc- 
iei cu mediul înconjurător, Vilele palladiene sint| agezate pe înălţimi 
izolate, într-un teren denivelat pe 'care se deslășdară — în terase — 
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, arhitect Andrea Palladio. 

La acest: palat, Palladio adoptă pentru fațadă formula ordinelor suprapuse, 
cu antablament drept. ctre proprie lui Palladio — inspirată de conceptia ma- 
mieristă și tradiția: venețiană — este deschiderea aproape totelă a fatadei, care 
păstrează o zonă plină numai în centrul etajului, 


Fig mei Palatul Chiericati (fatada principală), 1660—1580 


construcțiile anexe. Arhitectul pare a modela volumele construite după 
configurația terenului si reușește o perlectă încadrare în peisaj. Si în 
proiectarea vilelor, P; lladio concepe tipuri compoziționale și funcționale. 
Se, desprind trei de Astfel de categorii, pe care critica si istoria de arhi- 
tectură le-au clasificàt drept;-vile palat, vile: castel si vile templu. 

Vilele palat au, în! principal, funcţia de reşedinţă secundară şi sint am- 
plasate îndeobște în |vecinătatea oraşului, unde se afla si palatul — ca 
reşedinţă principală à proprietarului, Plastica lor de fațadă, volumetria, 
sc apropie de cea a |palatelor urbane. Exemple caracteristice , pentru 
acest tip, sint: vileld Pisani (fig. 31) de lîngă orășelul Montagnano din. 
Vicentin, vila Mocenigo dela Marocco etc. — * VI. 

* Ba tipul de vile castel, programul de locuire pé domeniul agricol se 

îmbină cu cel funcțional de activităţi gospodărești, Spaţiul de locuit este 
scos în. evidenţă, iar| cel utilitar se compune complex cu acesta, totul 
înscriindu-se armonids în ambient, În cidrul acestui tip de vile aborda- 
fea manieristii este dccentuată, Legătura dintre locuinţă şi grădină sau 
fermă este organic realizată prin porticele cate asigură o trecere plăcută 
și funcțională între casă și clădirile: anexe, între construcții și peisaj. 
Acest mod de a corlcepe arhitectura ín strînsă interdependenţă func- 
țională și plastică cul cadrul natural este de o mare însemnătate pentru 
evoluția ulterioară. : do s k , : 
- Tipul de vile castel este ilustrat, in "Vicentin, de vila Trissino de la 
Meledo (fig. 92), construită pentru protectorul sáu Gianifiorgio' Trissino 
(distrusă in prezent.5i care, datorită compoziţiei locuinței propriu-zise, 
poate fi încadrată si n. categoria de vila templu).si de:vila Barbaro de 
ln. Maser, unde apar evidente elementele manieriste ș.a: ^ > ~- ^ 


20 A: 
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Vilele templu, în care arhitectul pune accent pe monumentalitate, 
sint considerate 2 exprima viziunea clasică a operei lui Palladio, Concepute , 
şi ele ca resedinte pe domeniul agricol, aceste vile sint relativ izo- 
late de anexele gospodărești care creează curți separate, deschise spre 
peisaj. Imaginea plastică a vilci, riguros inspirată din antichitatea ro- 
mană, primeste în plus amprenta personalităţii artistului. e 

In cazul celebrei vile Rotonda de lingă Vicenza (fig. 83), construcție 
perfect simetrică, de plan pătrat — acoperit cu cupolá peste hall-ul cen- 
tral (înconjurat de. încăperile de locuit), este sugerată deschiderea spa- 
țiului interior, spre peisaj prin cele patru portice cu fronton de pe fa- 
fade. Si celelalte vile templu acuză simetria si tratarea cu portice cu' 
fronton a fațadelor, fapt care le justifică denumirea. i A ade 

In, multe cazuri, în plastica de faţadă arhitectul adoptü clemente ma- 
nieriste prin interpretarea originală a formelor clasice (vila Pojana de 
la Pojana Maggiore, fig. 85). In categoria vilelor templu, arhitectul păs- 
trează însă, în general, factura clasică, Dintre:ele, vilele Emo (din Pan- 
zolo), Godi della Lonedo di Lugo Vicentino (în Vicentin, fig. 84), si vila 
Foscari (lingă Venetia, fig. 86) tind să rivalizeze — prin calitățile lor — 
cu cea mai cunoscută, dintre ele, care rămîne vila Rotonda (25), 

Vilele palladiene au influenţat mult arhitectura occidentali, în spe- 


' cial pe cea din lumea anglo-saxonă. 


Desi în activitatea sa, programul de locuinţii a fost preponderent, 
Palladio construiește și clădiri ecleziastice care, prin exceplionalele lor 


calități, se încadrează in direcţia forței creatoare a arhitectului, 


„Două dintre cele mai deosebite biserici construite de el sint da Vo- 
netia (Il Redentore si San Giorgio Maggiore, fiy. 87, 90), iar marca 
lor importanță constă în rafinamentul prin care arhitectul operenză în 
factură manieristă asupra spaţiului arhitectural, Interiorul acestor bi- 
serici este rezolvat jn spirit manicrist, navele fiind legate de cor 
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Fig. 01, Montagnana JA 
(Yicentin) — qu DRE 
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G ~ Renaștere, baroc şi racoco în arhitectura universală 


sa 


"es 
fees 


li 
^ 


EDITIA 


LE 


. Pig. 02. Meledo (Vicentiu) — Vila Trissino (iàceputà in 1510, distrusă); 
u vedere de ansamblu; U — plan 
^) and Andrea Palladio, 


Cusă de țară proiectată de Palladio, care adoptă pentru iocuință același partiu 
riguros central ca și la Vila!Rotondu. Artistul pare fascinat de contrastul dintre 
masa contpactă a clădirii yi cadrul arhitectural al colonadei exterioare, - aproape 
impulpabil, ce crecazü legătura dintre natura înconjurătoare, ' anexele gospodăreşti 
şi construcţie, Si aceastü inotuţie palladianü va constitui un model atit pentru 
arhitectura italianë, cit şi pentru cea din restui lumii, 
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Fig. 82. Vicenza — Vila Rotonda (1367): 
ES a — fajadó; b — plan 
arhitect Andrea Palladio. 


Una dintre cele mai apreciate, si adesea luatü drept mo el, dintre constrzcflile 
palladiene, Villa Rotonda ilustrează perfect tipul de „vilă t 4 
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Fig. Dt, Lonedo di Lugo Vicentina — Vila Piovene (vedere de ansamblu) 
arhitect Andrea Palladio. 


v Me an 
QUEUE VET TW A ERAI 


razi 


Fig. 05. Pojana Maggiore (Vicenlin) — Vila Pojana 
+ ns arhitect Andrea Palladio. 
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"Fig. 06, Mira 
(Veneto) — 
Vila Foscari — 
„La Malconlenta“ 

* * (vedere) 
arhitect 
Andrea Palladio. 


printr-un ecran format din colonade. Această articulare este de tipul celei 
in care Vasari lease curtea Palatului Uffizi (fig. 73) cu zona publică, Le- 
gătura fragilă şi elegantă, pe care Palladio o practică Ja bisericile vene- 
liene, este menită să dea in mod deliberat senzaţia unui spaţiu vag con- 
turat, nedefinit. Se constată, în aceste cazuri, îndepărtarea de idenlul 
„spațiului comensurabil şi perceptibil“ creat de Brunelleschi (8). Mânăs- 
tirii de la Sam Giorgio i se mai adaugă si calitatea unei volumntrii de 
ansamblu, a upei siluete generale, magistral rezolvată si armonios co- 
relată cu ansamblul San Marco. ! 

Tradiţia venețiană de organizare a spectacolelor publice, à recep- 
țiilor fastuoase, a carnavalurilor, îi dă posibilitatea luj Palladio să-și 
încerce talentul și în acest domeniu, El execută decoruri pentru repre- 
zentatii teatrale, organizează. scenografii pentru festivități publice [25], 

La sfârşitul carierei sale, primește comanda pentru construirea Tea- 
trului la Vicenza, care 'urma să poarte numele de Teatro Olimpico 
(fig: 89). Construcţia este concepută in forme clasice, cu un amfiteatru de 
plan eliptic și. gradene pentru spectatori, Scena cu un cadru realist sa 
dezvoltă pe un spațiu de plan dreptunghiular, care pătrunde prin avan- 
scenă în formă de jumătate de elipsă în salà. Decorurile fixe, imaginind 
un cadru arhitectural, tiatat în falsă perspectivă, vor (i realizate după 
moartea lui Palladio de emulul său Vincenzo Scamozzi. : 

Palladio a fost unul dintre’ primii mari arhitecţi profesionisti care, 
spre deosebire de predecesorii sáj, nu a practicat nici o altă artă. 

Deși intelectual erudit, preocupat de teoria proporțiilor și de com- 
punerea ordonanțelor clasice, opera sa este lipsită de pedanterie sau ex- 
cese pompoase. Siguranța și seninătatea ce caracterizează opera lui 
Palladio depăşesc nota. de frustrare ce apare în multe din creațiile ma- 
nieriste. Palladio reține: din Manierism principiile esențiale, cele legate 
de concepţia “spațială: încadrare în ambianța urbană specifică, la pala- 
tele din Vicenza; legătura funcţională si armonioasă cu grădinile sau 
spațiile anexe, la vilele din Vicentin;: continuitatea. fluentà a spațiului 


Li 
95 


Fig. 07, Veneţia — Biserica It Retendore (1577): 
Ši gue ~ fațadă; v = plan, 
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' Fig. 90. Veneţia — Biserica San Giorgio Maggiore (1565): 
"0 — taţadă; b'— plan. $ 


Ambele construcții (Bisericile IL Retendore şi San Giorgio * Maggiore) — de 
factură munieristă — realizate dc arhitcet- Andrea Palladio (1508—1580) sint carac- 
terizale prin modul de legare u spaţiilor interioare,: Astfel,. absidele corurilor se 
deschid prin colomade către spații — spre est — ale căror dimensiuni sint greu 
de definit din interior, . + . M T i *. E 
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rezolvarea cürula se 
dă tonul pentru nu- 
“merouse * * construcții 
baroce, Teatrul Olim- 
pic este primul tea- 
tru de tip arenă, 
care preia formula 
antică, fiind însă aco- 
perit; Interesantă es- 
te şi tratarea sceno- 
grafică a unor străzi 
sugerate in Jundalul 
scenai ES, 


intérior, la bisericile venețiene. Si în compunerea fațadelor, rupe cu 


tradiţia clasică, uneori rigidă, ʻa secolului al XVI-lea,| ercind forme ma- o 
nieriste originale sau o arhitectură clasică foarte corectă, dar personală, 
' Prim geniul sáu creator, Palladio este în același tip un mare repre- 4 i 
zentant al Renaşterii, clasice, de tip venețian și 'un- adept al Manieris- 
mului, în măsura în, care acesta coincide cu vederile sale. e. 
.. S-ar putea aprecia cà prima şi iricipienta:éxpréiid a arhitecturii or- É 
ganice, intrinsec legată de spaţiul ambiental, apare în treat lui Palladio b Îi 
Și în faza manieristă a Renaşterii tirzii italiene (6). — , . | 
Vincenzo Scamozzi (1552—1616), cel mai important continuator al p 
lui. Palladio, păstrează . principiile manieriste si. in | perivudă barocă, b 
Principalele sale construcţii sint: vila Rocca Pisana l4 Lonigo, vila Mo- m 
Jin la Mandriola (lingă Padova, fig. 90) si Procuraţiile Noi in Piaţa San ] 
"Marco. din Veneţia (fig.,91). În compoziția fațadei |Procuraţiilor, Sea- i 
mozzi are meritul de a păstra specificul. venețian yi armuuia ansamble- R 
lui, prin deschiderea, cu. logii, a. construcției către piaţă, Vlavtica arhitec- ; |. 
ti i, 
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Fig. 90. Mandrigla — 
Vila Molin (vedere), 1597 


arhitect Vincenzo Scamozzi. 


Fig. 91, Venatin — Prpcuraţiile Noi 
(detaliu faţadă), 1554—1611 
arhitect Vincenzo Scamozzi. 
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turală este realizată elemente clasice cu nuanțe baroce, Scamozzi 
operează si completări la monumentele lui Palladio (biserica San Gior- 
gio Maggiore si Teatțul Olimpic). Intreaga operă arhitecturală realizată, 
de Scamozzi este mardatá de amprenta. pallagiană. , 
Manierismul se caracterizează și prin proliferarea tratatelor de arhi- 
tecturá, care, se rüspindesc cu mare succes. Aceste tratate prezintă, însă, 
formele şi principiile |de compoziție sul aspectul lor riguros clasic. 
Sebastiano Serlio |(1475—1554), a cărui activitate-de constructor se 
desfășoară în Franţa, | scrie „L'Architettura“, prima carte în care predo- 
mină conținutul pracţic și care codifică cele cinci ordine de arhitectură. 
Motivele de decoraţid arhitecturală, desenate de Serlio, sint preluate și 
interpretate de Giulio|Romano, Palladio etc. i 
Vignola serie „Rekulile celor cinci ordine", tratat care s-a bucurat 
de o mare popularitate, i A 
Vasari este sutorl celebrei „Viețile celor mai străluciți arhitecți, 


' pictori si sculptori italieni“, adevărată istorie a vieţii culturale a Re- 


nașterii, : 
VPalladio, cu cele patru „Cărţi de arhitectură“, rămîne si pentru viitor 
teoreticianul cu cea mai mare faimă. E Ce 

Scamozzi scrie „Discursuri asupra antichitátilor din Róma* si „Idee 
despre arhitectura universală“, ultimele lucrări teoretice ale Renaşterii. 
Scrierile lui Scamozzi àu avut o mare influență, în special în ţările 
nord-europene. „| x : PICS 

Manierismul este o perioadă extrem de fructuoasă în domeniul idei- 
lor, în special a celor privitoare la spațialitate. 

Prelucrarea formelor arhitecturale, care devine caracteristică — feres- 
trele pătrate 'cu ancadramente oarecum ciudate (Palatul Massimi, Pala- 
tul Ufizzi ete.), plastica arhitecturală care pare a dori sá-renunfe la re- 
guile elementare de construcţie (tratarea coloanelor, a consolelor în ves- 
tibulul Laurenţianei, de către Michelangelo) — arată ostentativ “intenția 
arhitecţilor de a crea noul, în ciuda formelor clasice pe care le admiră, 
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dar pe care vor să le depășească, Astfel, se ajunge la o plastică generală 


a fațadelor, care apare ciudată in rafinamentul sáu ,,manierat?, 
„Această direcţie compozitionaláà a Manicrismului nu va avea ecou si 
nu va da prea multe roade în viitor. 


Gindirea spațială ' manieristă este elementul care face legütura cu 
arhitectura ce va urma. Arhitecții manieristi nu căutat: să modeleze spn- 
tiu], să lege organic spaţiul construit de cel ambiental, element novator 
vare coincide cu direcţia de evoluţie a arhitecturii europene. 


In același spirit, au fost trâtate si grădinile manieriste, Aloile şi ve- 
getaţia sint geometric desenate. Grădinile sînt dotate cu fintini, cu edi- 
cule, cu jeturi și oglinzi de-apă, cu statui (grădinile de la Villa d'Este 
din Tivoli — fig. 68, grădinile, Boboli din Florența etc.) Aceste grà- 
dini par a fi opera unui arhitect, care a intenționat să dea naturii o ima- 
gine apropiată de a construcției, să lege spaţiul grădinii (l cel al con- 
strucţiei. i 

Tipul italian de grădină manieristà va fi preluat în restul türilor 
europene şi va evolua în forma grădinii baroce, cunoscută sub numele 
de grădină franceză (după Versailles). L . 


Manierismul se manifestă, în secolele al XVI-lea si al XVII-lea, si 
în afara Italiei, Manierisrhul european are două aspecte: primul — ool 
de interpretare relativ naivă a Renaşterii italiene: (caracterizat mai cu- 
rind prin spontaneitate pitorească cu puternic specific local, decît prin 
eleganța rafinată a creaţiilor italiene) 5i al doilea — cel de continuare a 
gindirii Manierismului italian despre spațiul arhitectura! si ambiental (care 
a fost creator prelucrată şi-a condus la remarcabile realizări in Renas- 
tere si Baroc). . 


In faza tirzie a Renașterii italiene se disting două curente: Manic- 
rismul și Proto-Barocul. Diferite ca exprimare plastică si dinamică spa- 
tiali, ele au in comun tendința de eliberare fatü.de regulile devenite 
anchilozante ale Renașterii clasice (inceputul secolului al XVI-lea italian) 
şi trecerea pe o treaptă superioară a concepției de inter-relationare u 
spațiului construit cu cel exterior. a i 

Desi majoritatea arhitecților, care activează în faza tirzie a Renas- 
terii italiene, cedează mult influentei manieriste, curentul care va cis- 
tiga in totalitate atit pe arhitecţi, cit si marele public, in special In lu- 
mea catolică, este cel de tendințe baroce. Barocul este principalul stil 
de arhitectură ce urmează “Renaşterii, In unele state europene (Fronta, 
Anglia etc.) se, constată o evoluție paralelă cu Barocul din ţările. cato- 
lice, care dezvoltă și continuă Renaşterea de tip clasic — cu interpretări 
$i creații specifice și originale, 3 j 


i 
Renașterea la apogeu și firzie în regiunea Veneto 


Arhitectura venețiană ocupă un loc aparte în evoluția din perioada 
Renașterii la apogeu si cea tirzie. Se constată că fazele stilistice se con- 
topeso aproape, arta de a construi urmind constant firul dirigultar care 
a fost tel-at inseneri in Specificul venetian, ` ; 

Din' punct de vedere politic, este momentul în care Veneţia pierde 
supremaţia” maritimă în Mediterana, momentul în care în mod teoretice 
ar începe declinul Serenissimei Republici. Datorită bosiăţiilor acumulate 
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DE 92. Veneţia — 
Viblioteca San Marco 
— Libraria Vecchia 
(vedere de ansamblu), 
1536—1548, 1582 
arhitecţi: 

** Jacopo Sansovino, 
1486—1570 

şi Vincenzo Scamozzl, 
1552—1616 
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. JA TT : ; 
şi a noii orjentári economice si strategice a politicii de stat, Veneţia își 
continuă cu fast, viața opulenti. ed à 3 í . 

Pentru Republica Venețiană secolele al XVI-lea şi al XVII-lea sint 
scena expansiunii continentale, Numeroase regiuni, state sau oraşe inde- 
pendente intră acum în jurisdicţia venețiană, 

Producţia agricolă devine o preocupare de bază, investindu-se impor- 
lanle mijloace tehnice pentru ameliorarea agriculturii. Apariţia unor 
mari latilundiari, proveniţi din rindurile nobilimii sau ale aristocrației 
comerciale, devine un lucru obișnuit (3). t : 

In: aceste condiţii, programul de palat sau vilă, resedinte rurale sau 
urbane, capătă o amploare tot mai mare. - 


Intensa aclivitate comercială si industrială a Veneţiei continuă, deşi ~ 


câile comerciale din Allanlic capătă o importanță mult mai mare decit 
cele din Mediterana, blocate de otomani. Negustori din Europa de Nord 
si Vest îşi desfac produsele în Veneţia, care, în acelaşi timp, fabrică 


obiecle de lux apreciale in lumea occidentală [24]. 
00 l 


Deşi hārțuitā pe mare şi pe uscat, Veneţia —, datorită unei îndrăz- 
nele activităţi diplomatice, a discernămintului cu caro|si-a dezvoltat eco- 
nomia — reuşeşte să existe ca stat independent pină în 1797 (cind, cuco- 
rită de. Napoleon- Bonaparte, este apoi cedată Austriei|impreuná cu toată 
regiunea Veneto). ` : : 

Continuarea lucrărilor de 'construc(ii incepute în! perioada timpurie 


` a Renaşterii, inițierea unora nói de mare anvergură, atit în capitală, cit 


şi în regiune şi teritoriile anexate, dovedesc'că Venetia îşi păstrează sti- 
lul de viaţă. La ansamblul San Marco, în Piafetà — pe latura opusă (Pu- 
latului Dogilor, se construiesc Biblioteca San Marco| (Libreria Vecchia, 
fig. 92,: 93), iar la baza Turnului Campanil gotic este amplasată 
Loggietta (fig. 94). : 1 : . 
Construcţiile din Piaţetă sint realizate de Jacopo |Sansovino (1486— 
1510) — arhitect florentin — care introduce la Veneti] caracterele noului 


"stil, Sansovino construieşte si Monetária (La Zecca), aşezată spre lagună, 


in continuarea Bibliotecii San Marco, Palatul Corner (fig. 95). EL: reu- 
seste în mod, magistral să adapteze formele, Renaşterii începutului seco- 
iului al XVI-lea :roman, la specificul venețian. 1n plástica arhitecturulă, 
introduce motive ' caracteristice, cáre vor fi preluate de Serlio si Palladio, 
devenind cunoscute — datorită renumelui marelui arhitect —- ca motive 
palladiene. - ` - ms Aia Y) 

In piața San Marco, Vincenzo Scamozzi (1552—1616) — elev al lui 
Palladioc— completează latura opusă Procurafilor Vechi, cu constructa 
Procuraţiilor Noi (fig. 90), care, desi expresie a ultimei etape a Renașterii 
tirzii, reia tipul compozilional cu logii, curactoristic ijteegului unsumblu. 

Toate edificiile realizate în această perioadü păstrează spafialitatea ar- 
hitecturii venețiene, obținută prin deschiderea cu portice sau logii a 
clădirilor către piaţă. Sint interpretate schemele comboziţionale plastice 
sl spatiale din timpurile medievale sau ale Renaşteri) Limpurii, ca teme 
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Fig. 93. Veneţia — 
Biblioleca Sao Marco — T E 
Libreria Vecchia ' — 

(faţada dinspre lagună), 1536—1548. ns 
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Fig. 94, PANA — Loggetta din Piața San Marco (faţadă), 1540. 
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Fig. 95. Palatul Corner pe Canal Grande (fatadă), 1537—1581. 


Plastica de fațadă ajcelor trei clädiri reprezentative pentru perioada Renag- 
terii la apageu ffig. 93, 94) 25), realizate de arhitect Jucono Sansovino, păstrează gra- 
tia şi caracterul acrat al arhitecturii venețiene, verva sa decorativă. 
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cu variatiuni, Pieţele — de lip renascentist — sint închise acum peri- 
metral cu construcțiile datorate unor epoci diferite. Este păstrată o des- 
chidere spre exterior pe latura îngustă a Piatetei, către lagună. Acest 
punct de contact nemijlocit al ansamblului cu lumea exterioară a primit 
încă din secolul ál XIi-lea, prin amplasarea celor două coloane de gra- 
nit, o sugerare înainte de termen a spatialitàtii smanierisie, care leagă 
printr-un ecran fragil "zonele construite cu peisajul. Desigur că intenția 
dih secolul al XII-lea nu a fost manieristá. S-a dorit numai delimitarea, 
în mod simbolic spre lagună, a spaţiului urban: col mai reprezentativ 
pentru . Republica Venețiană si, în acelaşi timp, semnalarea dinspre la- 
gună a acestui spaţiu, i 
. In Renaşterea tirzie, prin construirea de către Palladio, pe insula San. 
Giorgio, a ansamblului mănăstirii — așezat în axul Pjatelel — se crecază » 
senzația rafinată, de, real .tip manierist, a unei închideri vagi, in depăr- 
tare a Piaţetei. Imaginea de la San. Giorgio” cu turnul Cumpanil înalt 
si masa mănăstirii: mai, joasă, reia, ca intr-o operă muzicală, tema com- 
pozitionalà a piețelor San :Mareo'— ce par a pivota în jurul Campanilului 
goles uec rt i; E 

Şi palatele ' construite in ulimele perioade ale Renaşterii — ca si 
cele: baroce, de altfel — respectă in mod disciplinat tipul spatial venețian. 

La “Palatul Grimani (fig. 96), Michele Senmicheli (1404—1559) — in- 
giner de fortificații şi cunoscut arhitect manierist — aplică din plin spe- 
cificul venețian, creind o faţadă cu ordine suprapuse în stil clasic, dar 
complet fenestrată între punctele de sprijin. Prin aceasta, imaginea ne 
duce cu gindul la stilul gotic, atit de puternic inrüdücinat în regiunea 
Veneto. 

La Verona, Sanmicheli construieşte, în. tradiţia venrțiani, palatul 
Bevilacqua (fig. 97). a ^ : 

Construcțiile realizate în regiunea Veneto sint, în primul rind, vene- 
tiene si, de-abia jn al doilea rind, se încadrează in caracteristicile stilu- 
rile de arhitectură în care au fost concepute. 1 he 
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Fig. 97. Verona — Palatul Devilacqua 
arhitect Michele Sanmicheli, 


Armonia, seninătatea arhiiecturii, caracterul spațial se mentia în tirap. 
In perioadele de apogeu şi cea tirzie a Renașterii, arhitecţii s-aw ferit 
parcă să exagereze prin ulilizarea emfalică a monumentalităţii (specifică 
urhitecturii romane din-perioada de apogeu) sau prin exprimarea senti- 
mentului do frustrare al perioadei manieriste. 

Specificul atit de pregnant 'al arhitecturii venețiene — existent si în 
zonele anexate după dezvoltarea pe continent a Republicii — este un 
' fericit rezultat al îmbinării fondului „psihologic al unei populaţii, deschisă 

noului şi inovaliilor, cu amprentele mediului înconjurător, lumii inconju- 
valoare. j 


. 


RENASTEREA ITALIANĂ — CONCLUZII 


Produs specific italian, Renaşterea iradiază în restul țărilor europene, 


în secolul al XVI-lea, evoluind în mod diferit. Influenţa italiană a perica- 
delor de inceput este un punct de pornire — care, grefat pe fondul tra- 
Gițional local, stabileşte caractere și sensuri de evoluție specifice. Primele 
elernente preluate din Renaşterea italiană tin de domeniul plastici ar- 
hiteeturalt, pentru ca, în timp, caracterele primordiale — organizarea spa- 
ţiuiui, relația construcţiilor cu mediul înconjurător, adoptarea noilor prin- 
cipii teorelice — să capele un rol preponderent. 


E 


Marile zone ale culturii europene, receptive la influența Renaşterii, 
pot fi grupate după: macro-regiunile geografice, după tipul tradiţiei me- 
dievale a tiecărei zone; după caracteristicile evoluţiei politice si religioase. 
Franţa şi Anglia beneficiază de o tradiţie gotică solid înrădăcinată, iur 
evoluţia politică conduce la instaurarea timpurie a unor monarhii puter- 
nice, care reuşesc să realizeze centralizarea statului $i relativa indepen- 
denţă faţă de Roma. Cu toate acestea, arhitectura din Franta si Anglia 


' -este receptivă la influenţele Renaşterii italiene, evoluind spre particulure 
forme naţionale, de deosebită însemnătate pentru cultura curopeană. 


RENAȘTEREA IN FRANȚA 


De-a lungul întregii perioade feudale, in Franța a existat tendința de 


“unificare a statului sub forma rnonarhicl centralizate, După mari efor- 


turi, implicind diplomatie, tratative şi nenumărate războuic, în secolul 
al XV-lea-Franta apare ca un stat suveran, centralizat, monarhie cu ten- 
dinte absolutiste de guvernare, 

Economia franceză a cunoscut, din perioada medipvală, formele pre- 
capitaliste, Evoluţia economiei franceze nu a mers, însă, pe acecuşi di- 
recție cu cea a comunelor, oraşelor, republicilor sau principatelor libere, 
din Europa. Și în Franţa, încă din evul mediu, s-au dezvoltat oraşe bo- 
gate, unde existau mari tirzuri si un comerţ înfloritor, industrii de tip 
artizanal. S-a format burghezia, alialà a regalității. Apare şi tipul de ban- 
cher şi .comerciant polivalent (cum a fost Jacques Coeur din Bourges, in 
secolul -al XV-lea), dar fenomenul nu se generalizează, | Minuţioasa centra- 
lizare administrativă, care culminează în secolul al XVII-lea, dirijează şi 
economia (industriile, comerțul, traficul maritim in Marea Mediterană şi 
Ocean] Atlantic, companiile de: comerţ international, tolonizările) şi face 
cà aceasta să nu fie intotdeauna compelitivă in fata phterilor-care nu au 
practicat dirigismul economico de stat. ' 


'In timpul Renaşterii, Franța este — împreună cu Spania, Anglia si 


" Austria — una din 'marile puteri europene. Din a doua jumătate a sc- 
- colului al XVII-lea pină la inceputul secolului al XVIII-lea, Europa cu- 


noaşte hegemonía franceză, obținută — e drept — cu mari sacrificii /peu- 
tru Franţa, Este perioada In care țara işi atinge granildle naturale. 

In monarhia franceză, religia de stat a rămas catolicismul, desi rega- 
tul .a cunoscut Reforma, care à avut mulţi adepti jin toate straturile 
sociale (hughenoţii). Deşi credincioasă papalității, biserica franceză rā- 
mine supusă regelui. Gallicanismul este doctrina care tinde să apere o 
relativă detaşare a bisericii Franței (gallicanà) de Sfintul Scaun şi care 
a reușit frecvent să evite ingerinfele Vaticanului în! treburile statului. 

Franța oscilează între: politica de represiune şi 'ceh de toleranță ilaţă 
de reformaţi, iar gallicanismul a fost unul dintre mijloacele prin care 
au fost frinate excesele Contrareformei (2). 

În condiţiile de consolidare a puterii monarhiei [in toate direcțiile, 
la stirşitul -secolului al XV-lea şi începutul secolului al XVI-lea, Franța 
«declanșează „războaiele italiene“. Prin contactul nemijlocit pe care il 
oferă francezilor cu arta şi bogăţia culiurală italiană, această perioadă 
contribuie la răspindirea Renaşterii in Franţa. Ternenul de „războaie 
italiene“ pare ciudat, avind în vedere că Italio a fost|secole de-a rindul 
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Tomas 


EE 


Pia. 99. Caslelul de la 
. Lude (vedere), 3520. 


O dată cu schimbarea tehnicii de luptă si a supunerii de către autoritatea 
regali a seniorilor feudali, este abandonată si fortificarea castelelor, ele fiind trans- 
formute în voşedințe pc domenii, tocuri de elegante întilniri sürbütóresti şi partide 
de vinătoare, i 

Nemaiexistind necesitățile de apărave, dispoziţia functional a partiului arhi-. 
fectural este modificată. Se mențin săli Ide aparat la etajul [, eventual si la parter, 
jar unele apartamente da locuit (care adăpostesc numeroşi oaspeţi), adesca chiar 


curtea regală, sint amplasate la etajele superioare şi în mansardele care ente 


spații agreabile exprimate prin lucarne in exterior. 


Tradiția medievală fiind persistentă, asimilarea Renaşterii. italiene în rain 
este un proces lent. Primele elemente renascentiste preluate sint cele de Jactură 
decorativă, P ^ RON 


teatrul a numeroase ràzboaic, Dar intervenția militară franceză, din. peri- 
oada dinastiei Valois, a fost prima de importanță europeană. Această 
intervenţie, considerată adesea o aventură, a avut un substrat de 'ordin 
social în cadrul evoluţiei statului francez. Monarhia, ce tindea spre forma 
absolutistă şi centralizare, pornise la ingrüdirea apanajelor marilór feu- 
dali, care erau nemulţumiţi, de multe ori insubordonati. La sfirsitul seco- 
lului al XVI-lea, această atitudine a marilor, feudali devenise periculoasá 
pentru regalitate, care in „războaiele italiene“ a găsit o formulă pentru 
„rezolvarea“ problemelor sociale $i, în acelaşi timp, şansa cuceririi unei 
bogate prăzi de război [12]. 

Arta, rafinamentul italian, au impresionat profund pe suveranii si 
nobilii francezi care impun o modă italiană în Franţa, deşi civilizaţia de 
import irită la început pe francezii traditionalisti $i atagati propriei 
culturi, i : 3 $ 

Faima Renasterii a determinat preluarea sporadică a elementelor ita- 
liene și inaintea „războaielor italiene“. Forme ale Renaşterii pătrund în 
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Franţa, la castele sau locuințe, şi sint îndeobște iniluentate do A 


tura din nordul peninsulei: Castelul de lj Lude (îi, 9), Castelul. Sully 
(fig. 99), Castelul Montrésor (fig. 100), Casa Jacques Coeur din Berii 
(fig. 101), Casa de pe'strada Orologiului din Rouen (fig. 103) șia, 

Se poate deci constata că Renaşterea a pătruns mai Hrgiu in Prana, 
că a fost declanșată de un eveniment întimplător si, în orice caz, nu an: 
origine franceză. Prima cauză care explică acest fapt este cea de natură 
economică și socială. Societatea si economia medievulă  ilaliani au cu- 
noscut — mai devreme $i in forme mai conturate —— libertatea comt- 
nală si capitalismul incipient, care au favorizat aparilis umanismului (eu 
individualismul si naturalismul său) promotor al, noii vonecolit artistice 
Puternica tradiție gotică. este a doua cauză care a inlirziat püteund: — 
şi asimilarea Renașterii. Macstrii constructori francezi eran experţi în sti- 
lul- gotic, lucrau pe marile sanliere:si îşi transmiteau din tată iu Jiu eue 
nostintele. Ei s-au adaptat i dd de greu transformár lor t care sucvieneati 
in arhitectură, x 


Fig. 99, Valea Xesrei'-— 
Castelul Sully -, 
,, Vedere 
(secolul al XV-lea), 
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Fig. 100, Castelul 
Montrisor — 
vedere 
(secolul al XV-lea), 


Castelele ce for- 
£ificate de pe gotice i 
rel sint printre primele 
construcții frenceze, in 
care — intii in arhi- 
tectura de interior — 
isi face apariția Renaş- 
teren. 
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Fiu. 101. Bourges — casa Jacques Coeur 
(413—1452): 
a — IMadà; b — curte interioată. 
De plan neregulat — adaptat terenului — 


locuința marelui bancher şi negustor din 
Bourges este încă medievală prin dispunerea 


meselor construite. Curtea interioară cu fe- - 


vestru largi şi numeroasele turnuri ale scă- 
rilor are un aspect primitor, Decorația fimn- 
boaitntü de mare delicatete şi sobrietate 
aiunță trecerea spre organizarea .compozi- 
tionalà renascentistă, în special prin intenpia 
de marcare orizontală a nivelelor. i 


Desfäşurindu-se în Franța între 


secolele al XVI-lea şi al XVIll-lea, ` 


Renaşterea oferă imaginea a două 
mari peridade stilistice [16]: 

— Renaşterea timpurie (secolul 
al XVI-lea), caracterizată prin două, 
etape (Renaşterea, franceză de in- 


fluentà italiană si Şcoala Naţională a - 
. Renaşterii franceze); 


— Clasicismul de curte sau regal 


(secolele al XVII-lea si al XVIII-lea), ` 
"caracterizat prion ' mai multe etape 


(Clasicismul regal; Tendinţa spre Ba- 
Yoc; Tendinţa Rococo; Arhitectura vi- 
zionară), ` 

După Renaşterea timpurie, arhi- 
tectura franceză se îndreaptă către 
un Clasicism specific. Monarhia abso- 
lută îşi pune amprenta şi asupra mo- 
dului de denumire a stilurilor artis- 
tice, care capătă numele monarhului 
în timpul domniei căruia s-au des- 
făşurat: stilul Francisc I, Henric al 


. . IV-lea, Ludovic al-XIV-1ea, Ludovic 


al XV-lea etc. 

lnconjurati frecvent de oameni 
politici şi administratori de mare va- 
loare, regii Franței — din dinastia 
Bourbon — consolidează în secolele 


al XVII-lea şi al XVIII-lea, pînă la, 


absolut, centralizarea de stat. şi mo- 
narhia. O deosebită importanţă ca- 
pătă curtea regală, 'unde e concen- 
trată toată marea nobilime. Monarhia 
acceptă neajunsul pe care îl are crea- 
rea unei. clase neproductive şi intre- 
ţinută de stat, contra avantajului de 
a putea supraveghea eventualele ten- 
dinte disidente ale nobilimii. Cate- 
goria socială cu un însemnat rol in 
stat era marea burghezie, din care 


erau selectaţi: juriştii (nobilimea de: 


zobă), parte din administratori, fi- 
nanciarii etc. 


Deşi situația economică a Fran- 


lei nu este întotdeauna strălucitoare, 
în special din cauza nenumăratelor 
războaie care sint purtate de-a lun- 
gul a trei secole, artele şi arhitectura 
infloresc. Regele, personalităţile din 


ma 
[i 


Tip, 102, Rouen — Casă pe strada Oro- 
logiuluj — 1alàdá (secolul al ZXVI-]eu) 
după un desen de Villet Je Duc. 


Este un tip de locuință gotică, agc- 
zată pe un lob.inyust de teren in ve- 
jecua medievală a oraşului, 

In schema| com poziționulă a jaja- 
dci complet y ig de tradiție gotic, 
apar clemente | ale Renaşterii italiene, 
venite din Lombardia: decorația bazată 
pe motive clasice, pileştri angajati la 
parter, briicle jseparatoare dintre ni- 
veluri, care majchcazü. structura și sub- 
linfazü orizontdlitates. Acoperişul inalt, 
specific regiunilor nordice, are tucarne, 
Aticul de lu ultimul niecl este carac- 
teristic pentru |noul stil in arhitectura 
franceză. 
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jurul său, îşi fac un tillu de glorie din patronarea artelor şi introducerea 
noului. : ; 
Contactul direct cu cultura-italianà declanșează o întreagă campanie 
pentru promovarea Renașterii. | Meşterii francezi fiind ostili la inceput 
importului de modă italiană, în prima etapă a Renașterii timpurii, arhi- 
tectura este realizată! de maeştrii italieni, invitati să lucreze în Franța. 
Această etapă are o puternică influenţă italiană. În timp, arta italiană 
este asimilată, formele $i principiile renascentiste sint adaptate fondului 
specific, Puternica forţă creatoare a arhitecţilor francezi a permis tre- 
cerea rapidă de'la împrumutul elementelor italiene, la conceperea unui 


- stil nou, Acesta csle caracteristic francez $i este bazat pe interpretarea 


directă de către meşterii francezi, a: arhitecturii antice în esența ei [16]. 

„Forţa statului centralizat conferă arhitecturii franceze un caracter 
unitar care va dăinui.de-a lungul timpului. Tendinţa spre rationalism şi 
clasic, specifică pentru arhitectura franceză din .toate timpurile, mar- 
chează din plin şi Renaşterea, i 


E RENAȘTEREA TIMPURIE IN ARHITECTURA FRANCEZĂ 
Cele două etàpe' ale perioadei timpurii a Renaşterii franceze, ilustrea- 
ză modul de pătrundere şi evolutia stilului. . 
i Perioada Renaşterii franceze de influență italiană 


În această etapă, arhitectura se datorează maeștrilor italicni, formele 
reluindu-le pé cele italiene, ! z e% 


Primele construcții realizate sint castelele de pe Valea Loarei. Am-, 


boisă este primul caslel medieval regal francez, unde se operează inter- 
ventiil în stilul Renaşterii (fig. 103, 104).  . ] - : 
Programul dominant al perioadei, este castelul, reședință regală sau 
nobiliară, Primele tipuri de castele iși menţin aspectul medieval, renun- 
tindu-se insă la fortificațiile devenite inutile, în condițiile evoluţiei teh- 


nicii de luptă si a relativei stabilitàli politice din stat. Elementele specific , 


franceze, determinate de fondul traditional gotic si de condiţiile climatice, 
se piistrează: acoperișuri înalte cu numeroase lucarne şi hornuri, fațade cu 
ferestre mari, parament de cărămidă alternind cu piatra, ritm alert al de- 
coraliei, Îmbinarea cu elemente ale Renaşterii italiene generează un stil 
plin de prospeţime şi pitoresc, care'este în același timp monumental: 


- 


Fig. 103,  Casteiu] de-la 
„Amboise ; 
(vedere dinspre sud), 
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Fig. .104. Castelul de la Amboise (vedere dinspre est), TEM si secatul ab XV [teu * 
i » “(perioada Luduvie my Xll-lea si Prancise Y). 


"Reşedinţă preferată a regelui Caro! al VHI-len, Amis: devine mantrul ounie 
se formează prima şcoală a Renaşterii timpurii franceze, los male se nstedicsá 
maeştrii italieni ce var răspindi noile idei artistice în Franţa, 

Trecerea de la puternicele turnuri cireulare (característico fortijientiai astir- 
vale) In aripa Francise | — cu decorația specifică Renaşterii sint manti din Prante =- 
exprimă, la „Amboise, iransformarea ce sa produs in prima Sites a snhtitii 
al XVI-lea în construcția castelelor [ranceze, > 


castelele de la Blois, 1498—1524 (fig. 195, 106); Chambord, 1319-1547 
(fig. 107, 108); Chenonceaux, 1515—1581 (fig, 109) s.a. 

Un rol însemnat în organizarea spatiului jeturi zi ewasfelelor, Ya 
avut saltul din evoluţia rezolvării funcţionale a sălilor de recepție, pleri 
lungi si relativ joase, din care sînt eliminați suportili interiori, Colobrela 
săli de la castelul din Fontainebleau (fig. 115) sint o primii etapă a aces- 
tei evoluții care va conduce la spaţiul baroc ul Galeriei Oglinzilor de la 
Versailles (sec, al XVIII-lea). Evoluţia a fost determinată de necesităţi 
funcționale, sălile fiind destinate receptiilor si balurilor de curtis Nuva- 
ia de.a elibera spafiul-la nivelul pardoselii coincide cw introduceren sor- 
bürilor de curte urmate de dans. Aceüstà încetare de a rezolva wo sma 
fără stilpi interiori apare în perioada gotică flambosianzi, sind în Anglis 
au existat exemple de rezolvare cu bolți pe neriuri decorative sprijimte 
numai pe ziduri. Soluţia renascentistă, existentă si în palatele itahers, 
adoptă „tavanul drept si înălțimea mai mică a sili, mai apropiată de 
scara umană şi de idealurile umaniste.. i 

. Printre artiştii italieni care nu introdus Renaşterea în Wranla sit 
menționați: Fra, Giocondo si Jl Boccadoro (lucreasü la Chambord in 
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Fiu. 105, Castelul de Ia Blois: 
d c aripa Ludovic al} Xll-ica Qm; b — plan generali: 1 — aripa secolul al XIII-lea; 
2o aripa Franeise E (5ecoiul ul XVIdea; 3 — aripa Gaston d'Orléans (secolul al XVII-lea); 
4 e aripi secolul ab Velea; Se 6 — aripa Ludovic ai Xlí-]ca (secolele al XV-lea şi 
| alzCvrlea) ^ i 


Castelul de iu Bims esic unui dintre primele monumente executate intr-un 
sb now, care păstreuză tradiția medievală şi specificul francez, imprumutind crea- 
lar nlemenle aie Renasterii italiene, Stilul este vioi, policrom, folosind în placa- 
jul fațadei cărămidă aparentă şi piatră, iar pentru acoperișuri ardezie cenușiu-ver- 
uie. Piustina constructiei, cu ferestrele largi ale ultimei perioade gotice, preia de- 
coralina ituliună prin pilastri cc articulează fațada, pe principiul ordonànjei supra- 
puse de ia patata! Rucellui de lu Florenta, realizat de Alberti [16]. 
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Fip. 106. Castelul de 
la Blois 
(aripa Francisc 1), 
1515—1324: : 


a — tajada exterloară; . 


b — faţada spre curte; 
c — plan. 


In compunerea 
jatadei exterioure a 
aripii Francise I, des- 
chisă către orizont, 
este introdusă  tra- 
veea ritmică braman- 
Hiană, dar este men- 
ţinută direcția uscen- 
sională gotică, Loggia 


de la ultimul nivel - 


este caracteristică Re- 
nuşterii franceze, 

Scara principală 
— închisă 
zurn decroșat de fu- 
judü — rămine um 
element medieval, cu 
toată decorația „ita- 
liană“ pe care o pri- 
mesté. 

Pianul neregulat, 
exprimarea sinceră a 
structurii şi functiu- 
nilor, jocul volume- 
lor şi acoperișurile 
inalte cu lucarne, 
păstrează specificul 


medieval -al mont-. 


mentului, in ciuda 
numeroaselor ele- 
mente decorative re- 
nascentiste. 
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Tin. 107. Castelul de la Chambord (1519—1347): 
e - faţada dinspre sud-est; b — plan 


planurile — Domenico Du Cortona, probabil modificate de Leonardo Da Vinci; 
: maestri — constructori francezi, . 


Planul, medicval, anunță — prin simetria viguroasă — tipul renascentist. Me- 
dievalü este şi compunerea volumelor, cu turnuri circulare, cu jocul agitat al aco- 
perișurilor înalte, Iucarnelor 3i hormuritor. 

Abandonarea functiei de apărare a elementelor fortificate, decorația arhitec- 
turală cu pilaştri suprapuşi, cu arcadele în plin cintru și ritmared fațadei pe. ver- 
ticat, dar cu acuzarea marcată a orizontalelor, îmbină cele două icaracteristici ale 
perioadei: păstrazea trndițici: medievale şi adoptarea noului stil de influenţă ita- 


"liamă. 
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“arhitect Leonardo 


* dillor' lui, Leonardo 


Fig. 108. Castelul de 
la Chambord 
(0519—1517): 

a — scara interioară; 

b — fațada dinspre 

nord-est; c — schița 

pentiu scară fn dubl4.',. 
spirala. ' 


Da Vinci., 


Scara, în dubli, . 
spirală, dispusă în 
centrul construcției 
interioare şi “expri- 
mată în acoperiş 
printr-un turn, repre- 
zintă o exemplară 
reușită plastică şi 
tehnică." Ea se dato- 
rează probabil stu- 


Da Vinci. 


1 e 


Fig. 109. Castelul, de la Chenonceaux. (vedere), 1515—1581 
arhitect francez necunoscut; completări: Philibert De L'Orme, Jean Bullant. 


Castelul, ew o siluetă elegantă şi pitorească, se înscrie perfect în câdrul am- 
Viustul, Corpul rectangular a fost completat (intre 1555—1539) cu un pod peste 
viut Cher. Jean Bulinut udang (in 1576) o galerie peste acest pod. Preocuparea 
penir& ordonare şi simetrie esic cuidentü prin ritmarea traucelor și legarea: aces- 
Lora cu lucarnele ucoporișului traditional, înalt . 

Lă 


perioada 1519-1544); IL Rosso şi JL "Primaticcio (care realizează la Fon- 
loinebleau celebra Galerie Francise I, fig. 115); Sebastiano Serlio (invitat 
pentru a aviza lucrările de la Fontainebleau, construieşte castelul de la 
Ancy Le Franc, fig. 110); Leonardo Da Vinci (scara în dublă spirală de 
la Chambord fiind inspirată de un studiu al său, fig. 108). 

Castelul de la Azay Le'Rideau (fig. 111) face parte din cele mai bine 
conservate castele din timpul lui Francisc I. Aici se păstrează aspectul 
de fortilicaţie (datorită santurilor de apărare şi turnurilor de colt) dar 
transformarea crenelurilor iu ferestre si a celorlalte piese de fortificaţie 
in elemente decoralive exprimă noua tendință a arhitecturii, În aceeaşi 
directie, sint concepute şi planul regulat, volumul adunat şi echilibrat [16]. 
Eicganta fațadelor simetrice, accentuată de liniile orizontale de demarcare 
a clajelor.şi decorația discretă de factură renascentistă, conferă edificiu- 
lui o mare seninătule, 1 y 

Activitatea artiştilor italieni este inevitabil marcată de Manierism, 
curent în plină afirmare in Italia in momentul pătrunderii Renaşterii în 
Franța, Artiştii [roncez; vor prelua selectiv elemente manieriste, urmă- 
tind însă constant idealul clasic specific arhitecturii franceze. " 

Castelul regal de la Fontainebleau a fost construit de Francisc I, ca 
extindere in jurul donjonului unui mic castel medieval. Forma nere- 
gulaláà a planului se datorează intervențiilor succesive care au avut loc. 
Construcţia se deslăşoară fu jurul a numeroase curţi. Plastica arhitec- 
turmă a Curţii Ovale (fig. 112, 113), operă a meşterului francez Gilles 
Le Brelon, este un prim exemplu francez de inspiraţie directă din arta 
romană, ale càrci reguli sint aplicate cu strictețe [16]. 

1n curtea Calului Alb, Scara în Potcoavă (fig. 114) reprezintă de ase- 
meni unul dintre primele ' exemple din arhitectura franceză de tratare 
liberü a unci scări monumentale, a cărei compoziţie părăseşte formula 
medievală. : 
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Fig. 110, Costelul de Ja Ancy Le Franc (1540); 
a = plan; b =— faţada extertoară; € — fajada irterioacá 


^ PR | 
arhitect Sebastiano Serlio. 


Castelul de la Ancy, de formă perfect vegulatà, atríwit arhitectului italian 
Sebastiano Seriio este un edificiu inspirat direct după] polatul Vaticanului gi 
pare a marca triumful  „italtanismuui“ in arhitectura ME [16]. 
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Fig. 114. Castelui de 
v) | la ona ra 
lz t * (1528—1540): 
lis NE) TA a — Curtea Cheval 
Lv :——— = *Dianc; b — Scara ia 
b + Potcoavă (in curteu 

` Cheval Blanc). 


Galeriile Francisc I si Henric al II-lea (fig. 115) fac parte din suita 
de săli de recepție caracteristice programului! de palat francez si'ráspín- 
dite ulterior . În arhitectura resedintelor princiare europene. Decorația 
somptuoasă este realizată de arhitecţii italieni Rosso si Primaticcio cu 
lambriuri, picturi si stucaturi in stilul manierist din ITA cu perioade. 
de arhitectură ale celor cinci tipuri de coloane. i j 

Sălile de la Fontainebleau reprezintă o verigă însemnată din lanţul 
evoluției acestui tip de program ce anunţă spiritul baroc si culmineazá 
cu Sula Oglinzilor de la Versailles, 
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Fig. 115. Castelul de Ja Puntuinebleau (152815140) — ; 
a — Galeria Francisc I; b — Galeria Henrie al II-165. 
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Fig. 111. Castelul 
Azay Le Rideau (1519—1527). 
Constructia face parte din 
cele mai binc conservete: cas- 
- tele-din timpul lui. Francisc f. 
Se păstrează aspectu de forti- 
ficatie. (datorită, santürilor. de 
apărare şi turnurilor de :colt), 
dar ` transformarea . creneluri- 
lor ii ferestre și 'a celorlalte 
, piese de ‘fortificație 'in ele- 
mente decorative 
" noua tendință a, arhitecturii. 
În aceeaşi direcție sint con- 
cepute și planul regulat, vo- 


de la 


exprimă 


şi echilibrat 


sime- 
liniile 


fog] 7^ Sfactură renüscentistá; conferă 
"à edificiului o mare seninătate. 
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Scoala Naţională a Renașterii Franceze, 
] Refractari, la inceput, pătrunderii arhitecturii considerate străine, 
meşterii francezi (formati in tradiţia” gotică) se adaptează cu timpul la 
eh nou) stil, călătoresc in Italià, ajung curind să producă spere originals 
de mare valoare, să scrie tratate de arhitectură, - 
" | In a'doua etapă, cea a Școlii:Renaşterii Naţionale, constructorii fran- 


cezi au ajuns să: înțeleagă -arta antică, arta care-a stat la baza Renaşterii 

„italiene, Maeștrii arhitecturii Renaşterii: franceze: îşi apropie de la: surse 

E e iion antice, aducind “aportul ; nlor. speciile la creàréd unui: stil 
1 origina 

Jean, Bullant (1510—1578) şi Philibert De L'Orme (1510—1570) ` ‘int 

figurile reprezentative pentru aceasta ati sianalá de, construc- 

tori încercați care atacă si'slidiul teoretic al arhitecturii..Jean Bullant 


construieşte castelul „de. la Ecouen (fig. 116; 117), sr scrie „tratatul EM. 


| de arhitectură alé celor cinci, tipuri de coloane. ^. 4 ^ 
"Philibert De L'Orme îmbină cu jngeniozitaté formele actillscburala ale 
H me antice cu cele ale Renaşterii”. italiene: şi cu. tradiția "franceză. 
l Creeazå ordinul francez cu coloana compusă din. tamburi: „de, mică: inăl- 
MM “time, fotrhulă” adecvalX resürselor locale de materiale ' $i care se ármo- 
mizează: în acelaşi timp cu „moda“ manieristă italiană. Cele mai insem- 
" ^ nate constructii realizate de Philibert De L'Orme au fost castelul de la 
i Anet, mormintele regale de la St. Denis şi palátul Tuileries de la Paris 
SM "(a 110, 119, 120, 121). Din păcate, aceste ansambluri au fost dish'use. 
Se mai păstrează doar părți din construcții sau detalii disparate, Marea 
UB influenţă a lui Philibert De L'Orme in arhitectura franceză s-a transmis 
i piin scrierile sale: „Noi invenții pentru a construi bine şi economic“, 
unu) „dintre cele mai practice tratate ale Renaşterii, şi: mArhitecturā", 

unicul Velum apărut din tratatul iai amplu d 
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- Fig. 116- Câstelul de la Feanen 
T (1521—1533): 
[i n — faţada cu,ordin colosal; 


b — detaliu da tațauă. 
arhitect Jean’ Bullant: $ s awt 
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UM au. Casten) dé Ja Ecouen (1521—1533): 
A - a, — fa|wda de nord; b — plan 
fi M i . afbitect Jean Bullant, 1510—157 


Státeit de simil. pm preluat din arhite ectura romană antică, Jem But- 
lant realizează la Ecowen o construcție secerü și monumentală, „Arhitectura castelu- 
lui este austeră, calitățile sale reipliini din perfecta armonizare e »raportiilar, din 
ger ios ordonanţelor clasice, . 


bllibert De L'Orme poate fi considerat fondatorul scolii clastee 
Renastétit"fránteze; De-formatie constructor, ei imbizii cunoștințele teh- 
nice în profesiune cu studiul si analiza teoretică n Menasierii italiene 
şi a entichitátilor romane, pe care le vizitează. 

Reușește să creeze un stil francez al Renasterii — TE st pe spocificui 
ralionalist şi clasic, 

Numit arhitect regal în timpul domniei lui Henri: al IT-lea, rani- 
zează monumente remarcabile — din păcate parie din ele distruse 
(castelul de la Anet, palatul 'Puilleries de la Paris). 


Din fragmentul păstrat din poarta epum castelului do la Anet 
(păstrat Ja Paris în curtea Facultăţii Beaux 7 Aris) se rmnarcã müidstria 
că care îmbină arhitectul francez ordinele clasice într-o suprapunere 
armonioasă. 

i Pe lingă valoroasa operă constructivă, Philibert Do L'Orme lasă si 
o.importantă operă scrisă, monument al teoriei arhitecturii Renaşterii, 
echivalent cu operele italiene ale vremii, În studiile saiv, arhitectul pre- 
zintà și -scheme asupra „invenţiilort sale practice, pent care „Ordinul 
Francezi, rezlizat la Tuilleries, exemplu de adaptare la specificul local : 
al formelor universal cunoscute, 

Pierre Lescot | (1515—1578) de „formaţie umanistă 5i -— mai ind 
decit arhi — un amator luminat, in constructia Cur ţii Pătrate de 
la Luvru aliază cu îndrăzneală si spontancitate elemeciete: de inspi- 
ralie italiană, cu cele tradiționale franceze, Lescot are awentajul cola- 
boràrii- cu sculptorul. Jean ‘Goujon; care realizează o decoratie de mare 
refinament .si.delicatete.. Avînd cunoştinţe universale, Lescot şi Cioujon 
realizează o “fațadă cu deosebite calități artistica cav, fi wind încă parte 


` prin caracteristicile sale din etapa timpurie a renager frana, amit 


urmütoarea: „perioadă, cea clasicistá. . 
8— - elitere,: ‘baroc s" rococo în arhitectura valves e ji : A E 
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Fiu. 118. Casiehut de Ja Ancl, 1547—1553 
(dislrus): , 


a c fragment din corpul central; b — 
intrarea în capels. 


schateet Philitort De L'Orme, 1510—1570. 


Fig. 119. Castelul 
de Ia Anct, 
1547—1553 
(dislrus) — . 

iulrarca in curtea 
cas(clului. 


arhitect Philibert 
De L'Orme. 


Philibert De 
I"Orme pocte fi 
considerat fonda- 
torut şcolii clasice 
a Renaşterii fran- 


fie constructor, el 
conthină cunoştin- 
tele cu studiul si 
analiza teoretică a 
Renuşterii italiene 
şi a antichitüfilor 
romane. 

* Din fragmentul păstrat din poarta capelei de 
In castelul da la Anet — păstrat la Paris în curtea 
Facultăţii Beaux Arts == se remarcă măiestria, cit 
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Fig. 120. Catedrala de ja Saint. 


Denis — Mormintul iui Francisc 1 
arhitect Philibert De L'Orme. 


Philibert De L'Orme dà an- 


samblului funerar aspectul unui ` 


arc de triumf roman și utilizează 
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HE ^ s d b 

Fig. 121, Paris — Palatul Tuileries (distrus) — fragmente cu ordinul francez 

i arhitect Philibert De L'Orme, 1510—1570, s 

Pe lingă valoroasa operă constructivă, Philibert De' L'Orme lasă și o impor- 
tantă operă scrisă, monument al teoriei arhitecturii Renaşterii; echivalent cu opc- 
rele' italiene ale vremii. In studiile sale, arhitectul prezintă si scheme asupra in- 
ventilor"' sale practice, printre care „Ordinul Francez“, realizat ja Tuilleries, exent- 
plu de adaptare la specificul local al formelor universal cunoscute, ; 


Ritmul relativ mărunt, pilaştrii delicati ce Jlancheozà golurile, abun- 
denta decorativà tin incá de faza timpurie de inspiratie bramantianá lom- 
bardà, Detasarea pavilioanelor uşor decroşate este subliniată prin 
tratarea lor cu motivul arcului triumfal, Ca şi rezolvarea ultimului nivel 
în atic cu ferestre, motivul arcului triumfal este specific arhitecturii 
monumentale franceze. Proporţionarea riguroasă, seninătatea expresiei 
plastice şi, în acelaşi timp, voiciunea ritmului sint atribute ale noii faze 
a şcolii naționale franceze (fig. 122, 123). : 
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Ba Fip. 123. Paris — 
—— gatatut Luvru: 

somn X orator. * 

Me a — pian: 2 — ve 

= chiul Luvru; 3, 3, şi 


lu 


Mikro G eas 

seyi Š z 1 — Curtea Pâtrată 
"s j CANON (arnttecu : Pierre 
NN (SI i Tis Lescot, Jacques Le; 
AVANS AN Akane  meércier, > respecuv 
| SN y A E] Louis Le vau 

| 3 m TT S a "m aveu 
JA N || NI nrhitect Louis Mété- 
illa i up ENS zeuu); 6 —.Colona- 
HINI 3 TITRE da (arhitect Claudă 
Mi N 1 nagd " Perrault); 7 — Arcul 
y A | IL) Carroussel; 3 — Pas 
à N SIELI viMonul, „Tuileries 
NN | Fausse =! d > (arhitect ^ Philibert 
d E NT un HY WD T + Do L'Orme); 9—Pa- 
N | n h villonui Orologtutut 


felul ed LLELILE LL P. L.TL S lle + fase Jacques 
d N PN NI An X ANNAN emereler): b — 

AOSNPZSUPSIMSNNNSSOUMNENSONRSUONRUSNOROS. camerelor ana, dă 
i t (arhliest , . ` Pierre 

. . b . . . Ec Lescot: S 


'Fatada Luvrului realizată de Lescot a constituit, adesea sursa de 
inspirație pentru palatele princiare si nobiliare, nord-europene si vest- 
europene. "or dee PW a Pac opo AES 

In perioada in care inspiraţia italiană este prelucrată de spiritul ra- 
tionalist [francez — etapā cunoscută sub denumirea de Şcoala Naţională a 
Renaşterii franceze — monarhia isi fixează sediul prineipal în Ale de 
France, cu centrul în capitala ţării, la Paris, Atunci s-au realizat cunos- 
culele opere arhitecturale de ju Fontainebleau (Curtea Calului Alb cu 
Scara in Potcoavă, fig. 114) $i de la Paris (palatul Tuilleries, fig. 121); 
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"Dezvoltatà pe uri plan médieval cu curte interioară de fane 
strucția regală pe, lingă Paris arc.fatade de proporții amnussste, 


"PTT 227 Mepit Costel de rà Saint Garmin (n: , 


a — pian; b — taţadă, 


IN) 


neregulat, canes 
eu patru uitete 


cu travee -fiancate de dubii pilastri suprapusi, Castelul esce. priza primele eN 
diri din Franța acoperite cu terasă, elewumt nefunepuone? is eemdHpele eiae 


jranceze si care nu a fost imitat, 


la Palatul Luvru se începe con- 
3tructia Curtii Pătrate, fig. 122, 123; 
se edifică biserica St. Eustache, 
Tig. 128); lingă Paris se fac refa- 
ceri la, palatul Saint-Germain 
(Gg, 124) si in provincie se con- 
struieşte, in :acelaşi spirit, palatul 
d'Assézat de Ja Toulóuse (fig. 125). 

În timpul domniei lui Hen- 
ric al IV-lea, se pun bazele pro- 


gramului urbanistic în Franţa. . 


Pieţele pariziene Vosges (fig. 126) 
5i Dauphine (tig. 127), executate la 
începutul secolului al XVII-lea, 
adaptă soluţia renascentistă si- 
metrică si ordonată, cu construc- 
tii dispuse perimetral si deschise 
prin portice către piaţă. În plas- 
tica de fațadă, este introdusă or- 
donanța clasică, dar .se: păstrează 


placajul traditional francez: din. 


cărămidă şi piatră. i 

: "Monument eclectic prin apli- 
carea unei decoraţii clasicizante 
la forme gotice, ‘biserica Saint 
Eustache exprimă ‘ataşamentul 


P Fig. "155. Toulouse = Palutul Assistt 


(vedere), 1555-1300. 


A dosa Acnitate co secolului al 
XVI-lea, periuta afirmării Scolii Nu- 
ionale u Henasgterit franesze, exprimi 
momentul in core urliteend franeozt 
încep Să interpreta direet si în forms 
specifice auticisitetea. venii, 


francezijor lalà de arhitectura medievală, care se manifestă cu .precădere 
la clădirile de cult (fig. 128). 

Cauza ce a delerminat ca arhitectura franceză să adopte mai tirziu 
Renaşterea trebuie câutată în faptul că artiştii francezi au' fost creatorii 
stilului gotic, care constituia tradiţia locali, Nu se poate spune că anti- 
chitatea le era străină francezilor, ei avind prezente în țară insemnate 
vestigii galo-romane, care erau cunoscute si de meşterii gotici’ Scrierile 
antice, de asemeni, liceau obiectul studiului sau lecturii încă din perioada 
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Fiy. 126..Parig — Piaţa Vosges (1606—1612): 
a - uxonoinciria; b — detaliu fațadă; c — Vedere, 


Ansamblul urbanistic este început în timpul domniei lui Henric al IV-lea și 
face parte din planul ambițios de restructurare a Parisului medieval. Piaţa Vosges 
reprezintă lipul de piață al Renaşterii clasice franceze, închisă perimetral cu clü- 
diri de locuinte pentri închiriat, dotate cu portice primitoare la parter. Arhitec- 
tura de fațadă se caraclerízeazü prin folusirca decoraţiei traditionale de piatră și 
cärümidü, pentru o plastică sobră, în care se face uz discret de ordonanța clasică. 
Se păstrează, de asemenca, tipul tradiţional de acoperiş franțuzesc, inalt si cu 
teari, ' i 
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Fig. 127, Paris — Piaţa Dauphine (1607): 
a — axonometrle; b — detaliu dafad; € — plan, 


' Piaţa, de formă triunghiulară, este delimitată de trei străzi şi debugeazá spre 
Sena ín dreptul Podului Nou. Construit în cadrul planului de modernizare a 
Parisului (inițiat de Henric al IV-lea), ansamblul are caracteristici asemănătoare 
cu Piața Vosges, Clădirile de locuit care constituie fronturile piejei au portíce 


Ja purter şi sint realizate in 'aceeagi avhitectură vioaie yi primitoare din piatră 
şi cdrâmidă,  . A 
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Fig. 120. Paris, — Diserica Sf, Eustache (1530—1631): 


a — plan; b — tfatada vestică. 


Monument eclectic prin aplicarea unei decoratii claslcizante la forme gotice, 
biserica Saint Eustache exprimă ataşamentul francezilor față de arhitectura medie- 
vală, curu se manifestă cu precădere ia clüdirile de cult, 


medievelă. Populaţia.a' rămas însă credincioasă. Goticului, care era in- 
rădăcinat în psihologia francezilor, exprima raționalismul ce ii caracteriza. 


Contactul cu arta italiană, care s-a făcut tirziu, a condus însă la: 


preluarea, apoi adaptarea formelor şi principiilor renascentiste. Puter- 
nica forță creatoare a arhitecţilor francezi, asimilarea rapidă a 'Renaş- 
terii, cu împrumiitul unor elemente, au paris în final conceperea unei 
formule specilice a stilului. Acesta are o evoluție caracteristic franceză, 
bazată pe interpretarea antichităţii şi a arhitecturii de tip universal care 
devenise Renaşterea, y ' 


CLASICISMUL REGAL SAU CLASICISMUL DE CURTE ÎN FRANȚA. 
(secolul al XVII-lea) 


Următoarea etapă a Renașterii franceze — stil original de fapt — zx 
fost cea clasicistă, cunoscută si sub denumirea de Clasicism de curte sau 
regal, deoarece tonul în evoluţia arhitecturii l-a dat principalul beneficiar 
care era monarhia, , ; x ME ; NE 

Clasicismul de curte francez a coincis cu dezvoltarea stilului Baroc 
în Europa şi, desi'a preluat din acesta multe elemente, a reușit să conducă 
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turn (Blois, Chambord, fig. 106, 108) la seara desshisi ri: 


la triumful raționalismului, Clasicismul de curte s-a indroptat — in di- 


‘nal — spre stilul Neoclasic din, secolele a] XVIII-lea si al XEX-leu, 


In condiţiile in care monarhia dirija toate direcţiile de dezvoltare si 
aduna în jurul său Ja curtea regală — pentru fast gi cu motivatii politice 
— toată marea nobilime si pe oamenii de cultură, apare aproape (irese 
ca linia de evoluţie a arhiecturii să fie-legâtă de curtea ropulă. 

Domnia lui Ludovic al XIV-lea a'creat o periecționatii si protocolari 
manieră de organizare a vieţii de curte, iar arhitectura — care se practics 
la curte sau la Paris — era'imitată în întreaga farà, chiar în întreaga 
Europă, Stilul Ludovic al XIV-lea — expresie a Clasicisinutui de curte =- 
denumit şi Le Grand Siècle, preia mult din modul de organizare al curtii: 
o anume rigiditate şi multă grandoare, fireşti pentru momentul de muximă 
expansiune a Franței. Din acest motiv arhitectura este solemni, adeseori 


` pompoasá, caracteristici care nu reușesc să-i anuleze calitățile [16]. 


Monarhia absolută şi curtea pe care o intretinea, explică o parte a denu- 
mirii pe care a căpătat-o stilul. Faptul că francezii au optat pentru Clasi-- 
cism nu-şi găseşte -Însă justificarea în organizarea unei fastuoase curti 
regale, Motivele evoluţiei arhitecturii franceze spre Clasicism sink altele: 
slaba influență a Contrareformei într-o F'rantà cu hiserich pallicună, care 
nu a favorizat totala desfăşurare a, Barocului; o caracteristică psihologici 
naţională care tindeà spre echilibrul şi raționalismul clasic. Aceasta explici 
şi faptul că, în momentul în care au acceptat să preia Tenasterea, Traneezii 
au interpretat direct sursele antichităţii romane. 

Mindria naţională, sentimentul forței pe care îl aveau de a crea o 
arhitectură proprie în stilul antic, i-a indepărtat pe francezi de preluarea 
ca atare a Clasicismului' palladian. Ei au creat un stil de arhitectură ori- 
ginal, care se alătură direcției de evoluție a filosofiei, ştiinţei, literaturii 
franceze din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Este perioada in care in 


„Franţa se înființează academiile, se dă o direcţie oficialá curentului de 


factură cjasicistà, Gindirea raţionalistă este exprimalá de Iilozolia lui 
Descartes şi coincide cu idealurile societăţii [ranceze ale vromii. 

Arhitectura franceză isi continuă evolutia iri direcția clasicistă, prelis? 
unele principii ale Barocului, îndeosebi în organizarea spatiului construit 
sau urban, al grădinilor, a legăturii dintre clădiri si ambient, Se constată 
o mare varietate a programelor (palate, instituții de învăţămînt, spitale, 
biserici, teatre etc.). Tipul de partiu de palat în acuastă period este rezol- 
vat pe un plan în care domină forma de bară, eu deschidere spre curte si 
grădină, Partiul este de tip baroc si permite relația directi între spaliul 
construit si cel exterior. Încăperile principale sint dispuse in anfiladà, în 
intenția de a crea influența spaţiului interior. Sint marcatu intrarea prin- 
cipaiă si corpurile de capăt, precum si holul scării (palatul de la Maisons 
Laffitte, fig. 134). 

n compunerea scărilor — interioare sau exterioare- ve nente observa, 
în timp, evoluţia de la scara de tip medieval, in cles si să Întru 
ip baro (Scara 


Ambasadorilor de la Versailles, fig. 140). 
Din perioada Renaşterii clasiciste franceze se püslreixi opere alu unor 
valorosi arhitecti, ingineri si peisagisti. 

Salomon De Brosse (1971—1628), numit arüteci a! voroanol în 1308, 
construiește la Paris biserica iczuită St, Gervais (lut. 129^ zi = inspirat 
de aripa manieristă a palatului Pitti din Florenta ==- palatul Luxembourg 
de la Paris (fig.:130). Concepţia sa despre arhitecturii este nouă, deoarece 
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Fin. 129, Paris — Biserica Saint-Gecvais (vedere), 1616 
arhitect Salomon De Brosse, 1571—1626. 


Arhitectu! aduugă bisericii realizate în stil gotic, flamboiant o fațadă clasică 
cu ordinc suprapuse == de tipul corpului central al castelului de la Anet — însă 
discret. marcată de influenta artei buroec. . 1 


prelucrează plastic masa consteuità, tără să se limiteze doar la o decorație 
de suprafaţă. În acest sens, este un precursor al lui Francois Mansard (22). 

Jacques Lemercier (1595—1654) studiază la Roma (1607—1614). unde 
este influentat de Giacomo della Porta, însă păstrează in arhitectura pe 
cate o practică, tradiţia clasică franceză. Întors la Paris, continuă la 


Luvru Curtea Pătrală (fig. 122) şi edifică Payilionul Orologiului (fig. 131) 
in armonie cu realizarea lui Lescot din secoluT preeetent" Tot la Paris 
construieşte biserica Sorbonnei (fig. 132), iar, impreună cu François Man- 
sard, biserica Val-de-Gráce (fig. 135). Arhitect competent, Lemercier are 
ca principal palron pe marele om de stat care a fost Cardinalul de Ri- 
chelieu, pentru cara construiește Palatul Cardinal. (azi Palais Royal), 


i 
a 


$ 


Fig. 130. Paris — Palatul Luxembourg, 1615—1624: 


a — perspectiva ansamblului; b — plan; c — detaliu pavilionul £3 intrare 


arhitect Salomon de Brosse, 1571—1626. 


Paiatul a fost construit pentru regina Maria; de Medici în intenția de a com- 
pensa lipsa de confort a apartamentelor de la Luvru. Regina a dorit ca reşedinta 
pariziană să aibă drept model palatul Pitti de la. Florența (orașul süu natalJ. Ar- 
hitectul Salomon De Brosse, inspirindu-se după aripa manieristă a palatului Jlo- 
rentin, reia în același timp tradiţia palatului francez din vremea lul Philibert De 
L'Orme. Palatul, aşezat in centrul Parisului, este amplu și monumentul și are una 
dintre cele mai frumoase grădini dintr-o capitală curopeună. 
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Fig. 131. Paris — Palatul Luvru: 
a — vedere de ansamblu; b — pavilionul Orologiului 
arhitect Jacques Lemercier, 1595—1654. : 
Dupü aproape un secol de la începutul construcției, Curtea” Pátratá a Luvrului 
estn continuată, prin renetarea arhitecturii existente la aripa lui Lescot $i inter- 
enlarca unui pavilion în az. Pavilionul numit al Orologiului, reia .ordonanta lui 
Lesent, dar Lewiercier îi adaugi peste acoperisuri un etaj cw cariatide si cupolă. 
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Fig. 132. Paris — Biserica Sorbonci, 
COR 15001 2635—1642: > 

, ges a — plant d — Taladă i.d. do. 
arhitect Jacques Lémercier, 1505—1654. 

: “Planul bisericii construite de Lemer- 
cier- pentru cardinalul Richelieu se: dez- 
zoltă pe axa longitudinală și are nucleul 
central în cruce greacă acoperit cu cupolă. 
Monumentul face parte din grupul bise- 
-icilor 'cu cupolă, ridicate în Franța in 
acca perioadă ce coincide cu faza barocă 
e arhitecturii romane (a influențat într-o 
oarecare, măsură biserica pariziană), 


* 


biserica Sorbonnei, castelul si oraşul Richelieu, de plan în rețea rectan- 
gulară şi cu case tip [15]. 

„Francois Mansard.:(1590—1666) — artist de genin al epocii sale — 
creează un stil: jn cadrul Clasicismului regal francez. Elev al lui Salomon 
De Brosse, format pe linia trasată pe Philibert De Lorme, invàtind mese- 
riafi marile şantiere regale, Mansard stápineste perfect regulile.si prin- 
cipiile compozilionale ale- Renașterii si Clasicismului. El depăşeşte faza 
influenței italiene și. elimină în acelaşi.tirnp orice refniniscente ale arhitec- 
turii medievale. Construcţiile sale sint remarcabile datorită deosebitului 
simț.al ansamblului, simt de proportionare a intregului cu detaliile și de 
înscriere în mediul ambiental, AIE h 

Expresie a ideologiei vremii în.care este realizată — a apogeului mo- 
narhiei absolute, a statului centralizat şi minuțios organizat — arhitectura 
sa obține subordonarea fiecărui detaliu ansamblului şi realizează o ierarhie 
strictă in dispoziţia volumelor construite [18]. Creaţia lui Mansard, desi 
conformă regulilor clasice, este departe de a fi rigidă sau prea riguroasă, 


Dintre arhitecţii francezi ai perioadei, Mansard este unul dintre cei - 


care preiaü influențe ale Barocului, tefidintà mai vizibilă în cazul bisericii 
Val-de-Grâce' sau a castelului Maisons Laffitte. E 
Dintre lücrárile salé, au intrat iri patrimoniul universal al arhitecturii: 


aripa Gaston d'Orléans la.castélul de la Blois (fig. 132), castelul. Malsons...... 
; -.Latfite (fig. 134), biserica Val-de-Gráce (fig. 135). . 


Penumita echipă formată din Louis au (arhitect constructor), 
Charles Le Brun (pictor decorator) si André Le Notre (arhitect peisagist), 
construieşte ansamblurile de la Vaux Le Vicomte si Versaille$, devenite 


model pentru palate şi grădini princiare sau ansambluri urbane in întreaga . 


Europă. - 
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Fig. 129, Castelul de la Dlojs — Aripa Gaston Poen (vedorc), 1636 ' 
. arhitect François Mansard, 1590—1666 
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Realizind în spiritul Clasicismului regal din secolul al XVII-lea aripa nouă 
u custelului de la Blois, François Mansard abandoncază orice element medieval 


şi interpretează creator $i original formele antice, gradind eerie şi într-o mu- 


uicră dinamică elomentele componente din Curtea de Onoare 
Fig. 134, Castelul lMalsons — Lnffilte, 
1642—1657; 


, a — plan; b — vedere ' 
arhitect François Mansacd, 1590— 1066. 

Considerat ca-una dintre cele mai fru- 
` moase reședințe ale epocii, castelul de 
la Maisons întruneşte toate calitățile , Sti- 
lului Mansard”, care cu toate subtilele 
influenţe baroce instaurează arhitectura 
clasică in Franţa. 
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şi lumină, relieful accentuat, tipul de cupolă 


Fig. 135, Paris — Biserica Val de: Gr ace, am 
1645—21660: " 
— plan; b — vedere. 
arhitecţi: Pa Mansard, Jacques Lemertier, 


Capela mănăstirii benedictine din Paris este li a 
dotată cu o cupolă inspirată de cea a catedralei Ky 
SJ. Petru din Roma, Puternicele cjecte de umbră FEA 


permit apropierea monumentului de construc- 

tiile 'baroce cere se realizau la Roma in acea 

perioadă, d 
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. -.] Quis c Vau (1612—1670) este arhitectul, francez care se apropie cel 
mai mult de tendinţele baroce. Arhitectura de interior a palatelor sale 
pare concepută într-un cadru de permanentă sărbătoare, Arhitectura exte- 
vioară are însă rigoare clasică. „Le Vau a avut si calitatea de á şti să se 
inconjoare de colaboratori talentaţi, În afară de construcţia palatului Vau. 
Je Vicomte (fig. 136, 137), şi reşedinţa. ală de la. "Versailles, ticrează 


.Ampreunir"ca" Le Brun la 'refaceréa Galeriei "Apolo de la Luvru, colabo- 


xează cu Perrault Ja construirea Colonadei Luvrului (fig. '138) si a apar- 
tamentelor regale din palat, “execută Colegiul Celor .Patru Națiuni 
(fig. 139), instituție de invățămint fundată de Cardinalul Mazarin. (ulterior 


a devenit Institutul Franţei). Toate operele lui Le Vau au grandoarea - | 


și eleganța specifică franceză. Simţul său de a construi la „scară maret 
se îmbină cu căldura si elanul arhitecturii influențată de Baroc. 
~ André La Notre-(1613—1700), cel mai mare arhitect peisagist al vremii 
sale, concepe tipul de.grădină franceză, geometric desenată şi continuatoare 
a grădinilor talene tt" pertosda"manieristà, Ca si Le Vau, cu care colà- 
boreazü in mod constant, Le Notre are un infailibil simt al terenului. El 
armonizează simetria clădirilor lui Le Vau cu peisajul înconjurător $i ere- 
ează un-cadru natural adecvat pentru construcţii, La Versailles colabo- 
vează cu arhitecţii care i-au succedat lui Le Vau, printre care şi Jules 
Hardouin Mansard. 

Activitatea constructivă 'din secolul al XVII-lea în foin imbină 
formele clasiciste cu cele baroce, 

Clasicismul regal s-a impus o dată cu proiectul francez pentru Colonada 
Luvrului, realizat de, Claude .Perrault (care ciştigă în concurs în fața 
presligioasei personalități a Barocului italian, Gianlorenzo Bernini), operă 
care deschide epoca stilului Ludovic al XIV-lea (fig. 138). 

~Claudg Perráult (1613—1688) realizează şi Qbservatoral-din.Paris, care 
ilustrează calitățile sale de conslructor. clasic. 

In aceastà perioadă, Ludovic al XIV-lea înființează Academia Franceză 
la Roma (1666) şi Academia de arhitecturà la Paris (1671). Academia oferă 
arhitecţilor francezi o doctrină oficială, „bazată -pe promovarea clasicis- 
mului, | 


-François ane (6181605) — matematician 'de protănte — este 


“Parisului, : MT 


„Libera! Bruand (1635—1687) realizeăză u Sei. -= REIR de partiul 
renascentist al lui Filarete de la Ospedale Maggiore din Milano —.Palatul, 


„Invalizilor (fig. 151), ansamblu remarcabil. pentru modul de compoziţie 
şi gravitatea romană a curților interioare cù “arcade. ow 


Sebastien Vauban (1635—1607), arhitect, urbanist, renumit inginer. 


Pes sare nmt în da, 


militar in timpul lui Colbert, este numit mareşal al Franţei spre sfîrşitul 
vieţii. Actiunii , competente .a Comisarului General al Fortificatiilor — 
funcţie pe care a deținut-o Vauban — i se datorează construirea unui mare 
număr de oraşe fortificate, care au. deschis un drum nou artei urbanis- 
mului, La: aceste importante Juega; Vauban colaborează cu Jules Har- 
douin Mansard [10]. . A 
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Condus în activitatea sa de un exceptional simţ strategie, cu ajutorul 
căruia a reuşit să imbine necesităţile militare cu cele ale vieluirii popu- 
"Jatiei şi ale frumosului, Vauban a realizat adevărate monumente de arhiiec- 
tură şi urbanism cu fiecare fortificatie construită, De plan stelat, cu bausti- 
oane in formă de pană la colțuri, cu ziduri joase de apărare si glacis, fortifi- 
catiile se desfásoarà în jurul unui centru urban cu toate dotările necesare. 
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Fig. 128. Castelul Vaux Te Vicomte, 1656—1661: 
a — plan; b — vedere 


arhitect Louis Le Vau, ,1612—1670; decorator Charles Le Brun, nifd--]690; peisu- 
pist “Andre Le Notre, 1613—1700. 


Clasic prin -structura sa simetrică și prin ordonanța "riguraasi, easteiut pre- 
aință și o serie de elemente baroce (salonul oval de tip ita? Voi, dominat du cite 


pola care se detașează printre acoperișurile înalte, trediMoselt, ce gconinssteaa 
în același timp cu ordinul colosal al corpurilor de capt). 

Construit de echipa deverită celebră (Le Vau, Le Driu, Le Maros, castelul gue 
perintendentului iit Foucquet „precedă și amimia Voua ul mer rogei de la 
Versailles. eT 
9 — Renaștere, baroc și rococo în arhitectura universal 10 
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arhitect Louis Lc V 
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Fig. 137. Castelul Vaux Le Vicomte; 


n — vestibul de intrare; b, — tațadi 
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^u, decorator Charles Le Brun, peisagist Andre Le, Notre ; 
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: Fig. 130, Paris — Palatul Luvru — Colonoda, 1667—1674: . 
u- vedere (arhitect Claude Perrault); b — prolect in st baroc (autor Glanlorenzo Berini). 
Rezultat al concursului organizat pentru completarea fațadelor Curţii Pătrate 
cütre exterior, compoziția realizută de arhitectul amator Claude Perrault aste unul 
dintre primele exemple ule curentului clasicist Jrancez, Armonia semeață u loggici 
de la etaj (subliniată în ax și extremități de corpuri decrogate) marcheuză de dign 
opțiunea franceză pentru Clasicism în lupta cu Barocul, 
In acest sens, a fost abandonată solutia lui Bernini, al cărui proiect nu u fost 
reţinut pentru execuție, 


Tig. 199. Paris — Colegiul celor 
Patru Națiuni (vedere), 1667 
“arhitect Louis Le Vau, 1612—1670, 


` Fundație a cardinaiului Maza- 


mint este dispusă in qxul Curţii 
"Pálrate a Luvruiui, juà de care se 
"deschide o perspectivă grandioasă 
rin compunerca volumelor colegiu- 
Tut cù două aripi ample, curbate şi 
un “portie monumenta! peste care se 
ridið domul de plan oval al cape- 
ivi. Monimentul este marcat de spi- 
ritul Barocului, .! 
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Fig. 140. Paris — Poarla 
Saint-Denis (vedere), 1615 
arhitect Francois Blondel. 


Ridicată în chip de arc 
de triumf pentru glorie 
monarhului, Poarta Saint- 
Denis respectă regulile aca- 
demice. Aspectul său tm- 
puniitor se datorează corec- 
titudinii proporțiilor, ntate- 
matic calculote. 
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La baza conceperii întregului ansamblu a stat întotdeauna preocupârea 
de înscriere în sit, de adaptare a noii, localităţi la viaţa regiunii. 
Inspirate de studiile, pentru „cetăţi ideale" din. pericada Renașterii, 
„fortificațiile de tip Vauban vor constitui un model preluat în toată Europa. 
În Frânță ele au fost presărate de-a lungul intvégii frontiere care atinsese. 
limitele naturale ale țării. La Neufbrisach (fig. 141), în interiorul incintei 
stelate străjuită de construcții militare, se dezvoltă oraşul, cu străzi rectan- 
gulare, dispuse in şah. Centrul de greutate al ansamblului. este Piaţa 
Armelor, unde sint amplasate principalele dotări urbane, CN ` 
. Jules Hardouin Mansard (1649—1700), care se bucură de aceeaşi pre- 
tuire ca şi unchiul său François Mansard, devine arhitectul Curții în tim- 
pul domniei lui Ludovic al XIV-lea, după moartea-lui:Le Vau. Va con- 
tinua lucrările începute de Le Vau la Versailles; oraşul din fata palatului, 
Galeria Oglinzilor (unde colaborează cu Le Brun), fațada dinspre grădină, 
“capela palatului “(terminată de colaboratorul său Robert de Cotte), Oran- 
jeria, pavilionul Marele Trianon (fig. 142—149). pri eg 
Exemplu grandios al Clasicismului de curte, palatul Versailles a fost 
comandat de Ludovic al XIV-lea celebrei echipe de arhitecți ce se afirmase 
prin construcția castelului de la Vaux Le Vicomte (Le Vau, Le Brun, 
Le Notre). > Š 
Continuínd lucrările lui Le Vaü, Jules Hardouin Mansard face parte 
dintre maeştrii care au lucrat cel mai mult la întregul ansamblu. Adaptin- 
du-se spiritului vremii, Mansárd optează pentru acoperirea în terasă a pa- 
labului, independent de faptul că nu este cea mai potrivită soluție pentru 
clima din Ile de France. Din părțile realizate de el la Versailles, Galeria 
Oglinzilor exprimà cel mai bine gindirea epocii, continuitatea in arhitec- 
tura franceză (tradiţia sălilor de la Fontainebleau) si, în acelaşi timp, un. 
subtil rapel la concepţia barocă: asupra spatialitátii (fig. 147)., = 
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Pin. 141, Cetatea. Neufbrisaciz: 


a — vedere; b — plan 


constructor — inginer militar și mareşal al Franței — S, Vauban, 3333-1087. 
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Fig. 142. Palatul Versailles: 
6 — plan (Q — Curte cegalà; 2 — Curtea de marmură; 2 — Sala oglinzllor; 4 — Capela; 
3 — Opera); b — Curtea de murmurá (vedere) 


arhitect Louis Le Vau, 1612—1670. 
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Curlea de numuri face parte din vechiul nucleu al palatului — pavilion de 
piztitoare al lui Ludovig ut XIII-lea, a cărui fațadă a fost îmbogăţită de Le Vau cu 
0 decera[te senină şi mainsinoasă. 
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De dimensiuni gigantice, ansamblul —.realizat într-o arhitectură rigu- 
rcasü, respectind regulilo” academice de compoziţie — adoptă totuşi şi 
principii baroce, 

Palatul Versailies este unul dintre cele mai revoluționare ansambluri 
arhitecturale ale vremii pe plan urbanistic, peisagistic, al arhitecturii de 
interior şi do fatadá. j 

Ideea de a stăpini natura se oglindește prin perfecta încadrare a ansam- 


blului în peisaj, care lu rindul său este amenajat, organizat de mina omu- 


lui. Tipul de grădină geometrică, jocurile si oglinzile de'apà erau. curent 
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Tig, 149, Palotul Versailles, 1664-1756: 
1 a — perspectivă; b — plan 
pe arhitecți: Louis Le Vau; 1612—1670; Jules Hardouin-Mansard, 1616—1708; ‘Jacgués 


Le Notre, 1613—1700. 


| . Ange Gabriel::1698—1782; decorator Charles Le Brun, -1619-—1690; peisagist André 
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Fig. 144. Palalul Versailles (vedere). 


Fig. 145, Palatul Versailles (fațada spre grădină), 1661—1756 
arhitect Jules Mardauin-Mansard. 


folosite de italieni, însă renumele si autoritatea acestui stil peisagistic 
revine Versailles-ului. Organizarea aleilor st străzilor, in special a'străzilor 
in trident cu perespectivă infinită, amplasarea centrului de guvernămint 
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Fig. 146. Palatul Versailles (Scara ambasadorilor) 
i arhitect Louis Le Vau, 1012—1070, 
Scara de.la Versailles a fost dăvimată, din păcate, o dat cu reaatenajárie 
operate de Jules Hardouin Mansard. Este tipul de scarü de onosre cu pian in formei 


` de T, introdus în Franța de Le Vau la Versailles, 
L LI Li 
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y Fig. 147. Palatul Versailles — Sala oglinzilor 
arhitect Jules Hardouin-Mensard, 1646—1708 si decorator Chartes Le Urin, 0010-3620, 


Celebra Sală a Oglinzilor de la Versailles continuă tradi süllor do recente 
jranceze de la Fontainebleau, aducind implinirea deziderazuiii rezolvării zpaţiuiui 
interior iegat direct de natură. Peretele cu oglinzi dublează de imfisie spatinl și 
repetă imaginea peretelui opus cu ferestre spre parc, 

. Spațialitatea sălii” astfel gindită este de fucturü barocă, extrem do rojinat os- 
primaătă. Decorația interioară datorată lui Le Brun, exagerat de hit, esto du 
stil Ludovic al XIV-lea, 
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Versailles — 
„Capela, 1689: 
a — fa(adá; b — interior. 
arbitect- Jules Hardouin- 
Mansard, 


Capela palatului de la 
Versailles este adesea com- 
parată cu Sainte-Chapelle 
de la Paris, datorită rezol- 
văii funcționale similare 
(navă cu tribune la etaj), 
dar și pentru eleganta și 
perjectiunea proporțiilor. 
Capela reia $i elemente 
structurale din perioada go- 
tică: arcele butante ce con- 


travintuiesc coloanele inte- . 


rioare pe care! sprijină 
bolta. 


La: Versailles, între 


apartamentele. regale gi-tri- 
bunele capelei; există o le-. 


gătură directă, . galeria de 
la etaj fiind rezervată în 


ir timpul liturghiei regelui, şi 


familiei regale. ` 
~, - Rezolvarea plastică: este 
insă de pure forme- clasi- 
ciste și indică evoluția vii- 
toare a arhitecturii franceze 
din secolul al XVIII-lea.:" 
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Fig. 149, Versailles — Marele Trianon, 1687; 


a — fajadà; b — parter 


arhitecl Jules Hardouin-Mansart, 


T de o parte si de alta. 


„Regăsim. ideea manieristá şi barocă a intrepălrunderii spațiului interior cu cel 
exterior, i i 5 M 


m 


şi de fermecătoarea decorație interioară în stil Rococo, 


H 

| Construcţie amplă si joasă, cu arcade, are un portic ce lasă să sc vadă grădina 
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Executatà intr-un stil sever, construcţia este animută de porticul de legătură 
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Fig. 150. Paris — Piaţa Vendôme, 1698: 
c — schema ansamblului; b — perspectiva ansamblului 
arhitect Jules Hardouin-Mansard, 1646—1708. 


i ise 
Ansamblul, așezat în centrul „Parisului, este rezolvat pe tipul. piețelor înch 

din prat lul Henrie al IV-lea si subordonat monumentului din centru (cere 
inițial a jost statuia regelui). Piața, Vendóme este, străpunsă de o stradă pe m. 
longitudinal şi înconjurată de clădiri identice de locuințe. Parteriul este pes 
portice cu magazine sí ateliere, cele două nivele de etaj flind' tratate cu or i 
colosal, Axele și colțurile sint marcate prin pavilloane. Zidurile fațadelor au Pod 
ridicata înainta de realizarea clădirilor, astfel incit ritmul traueclor, a permis í 


amenajare interioară ulterioară flexibilă. 
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Ùig. 151, Paris — 
Palatul Invalizilor: 
a — fațada Intcrioará; b — plan. 
arhitect: Liberal Bcuand, 
1637—1697. 


` Vastu? ansamblu,’ des- 
flnaé a fi um câmin pentru 
ostașii pensionati şi inva- 
lizi, se desfăşoară in ju- 
yul a numeroase curți in- 
teripare subordonate curții 
centrale, în axul căreia 
este amplasată capela cu- 
nosculă ‘sud numele de 
Domul Invalizilor, 

Compoziţia generală a 
palatului este apropiată 
de cea realizată de Fila- 
rete la Milano cu două 
sute ue ani în urmă 


ferar ment 


ho... 


72 
z2 


{Ospedale Maggiore). MICAT. 
Plastica arhitecturală "NES 
este conformă — , stilului ^ p 
auster „Grand Siècle" din TA " 
vremea -lui Ludovic al ds n ae 
XIV-lea, — i > 


in apropierea palatului regal, sint tot atitea idei care au stat lu baza 
evoluției urbanisticii moderne. : E 

Exemplul palatului de la Versailles a fost frecvent urmat de arhilec- 
tura resedintelor princiare europene şi constituie, în acelaşi timp, un 
punct de. pornire a numeroaselor concepţii moderne do urhitactură, 

Jules Hardouin Mansard participă cu Vauban la construcțiu oraselor 
fortificate, d Păriauil cu renumitele piețe Vendôme (fig. 150).şi a 
Victoriilor. Tot la Paris construieşte Domul Invalizilur (Wig. 151, 152), 
încununare a experiențelor asupra bisericii cu cupolă, i care îmbină 
armonios tendințele Clasicismu!ui de curte cu cele barece, 
.' Jules, Hardouin' Marisard este'cel mai tipic reprezentant al Clasicismului 
regal, Arta sa este în parte marcată de Baroc, dar in arhitectura de interior 
— realizată in ultima perioadă 'a activităţii —- se $ndreaptü spre' forme 
mai gingaşe şi'mai elegante (care vor fi primil paşi spre stilul Racoco). 
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" 'Fig. 152, Paris: — 
Domul invalizilor 

arhitect J. Hardouin- 

Mansard, 1648—1700. 


E Construcția ca- 
in (i pelei Palatului  În- 
E j valizilor, imbinü 
= grandoarea cu ' ele- 
er t ^ H . - 
sr ganta intr-o manieră 


specific franceză. In- 
tre cupolă, inspirată 
de cea de la Sf. Pe- 
tru din Roma, şi 
edificiu există , o 
perfectá unitate, da- 
torită impecabile: 
proporționări a ele- 
mentelor. şi -urmüri- 
„rii “direcţiei | ascen- 
sionale in fațadă. Și 
structura . planului 
reia ingenios ^ sche- 
ma:de la Sf. Petru, 


A 


' scrisă, în pătrat, cu 
capele Ja "colțuri, și 
"cu, spatiu central 
dominant * dezvoltat 

_ pe'plan circular. * +> 


j li 
E l Lel " een 
Tratarea spaţiului interior al Galeriei Oglinzilor de la "Versailles; le- 
gülura obținută cu spațiul exterior sint elemente esenţiale preluate 
din Baroc. . . XN e M. 
" “Construcţiile realizate de Hardouin Mansard ilustrează cu deplină forță 
curentul Clasicismului de curte, expresie tipic franceză a Renaşterii, cit 
şi a Barocului parţial asimilat. CFA : 3 
Clasicismul de curte, adoplind un riguros spirit al-ordinii, a corespuns 
gustului traditional francez. Esenţa specifică a arhitecturii franceze este 
păstrată in secolul al XVIII-lea. Se menține verticalitatea construcțiilor 
prin acoperișuri, de regulà înalte, prin utilizarea: ordonanţei suprapuse 
şi a ordinului colosal. Palatele au fațade lungi ritmate de pavilioane cu 
dom în ax şi corpurile de capăt ale clădirii. ` : 
. "O arhitectură care ar fi putut deveni rigidă capătă dinamism şi vigoare. 
Simţul urbanisticii, fericita rezolvare a pieţelor, a palatelor, în special a 
parcurilor care prezintă imaginea unei naturi supuse legilor rațiunii, au 
dus cel mai mult si mai departe faima arhitecţilor francezi: Nu mai: puţin 
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de cruce greacă. in-- ` 


-— à 


celebre au fost ansamblurile urbane. Monumentalele pieţe construite in 
perioada Clasicismului de curte sint menite să creeze un cadru maiestuos 
pentru: statuia suveranului. Tipul de piață pariziană este imitat în orașele 
franceze din provincie şi în nenumărate capitale europene, O dată cu 
proiectarea pietelor, se dezvoltă în Franța o nouă artă — urbanismul 
planificat — care îşi ia avint în secolul al XVIII-lea şi se răspindeşte in 
toată Europa. Se practică. renovări urbanistice şi în oraşele din ţară, iar 
arhitecţii francezi sint chemați pentru restructurári urbane în străină- 
tate [16]. > j ; 


ARHITECTURA FRANCEZĂ ÎN SECOLUL ALX VIII-LEA 
. (SECOLUL LUMINILOR) ia | 
. O dată cu domnia lui Ludovic al XIV-lea se încheie un ciclu în istoria 
Franţei. În secolul al XVIII-lea; societatea se îndreaptă!către noi forme de 
organizare politică, socială şi economică., ' ! 

In Franţa se fac simţite — datorită creşterii demografice, a speculațiilor 
bahcare, a prosperității economice (datorită participăriiila traficul maritim 
şi la comerțul internaţional), a: revoluţiei agrare, a' dezvoltării ştiinţei si 
progresului tehnicii — începuturile revoluției industriale [2]. : sf 
' ""Toate aceste condiţii au favorizat strălucirea intelectuală a secolulul 
al XVIII-lea (Secolul Luminilor) care îşi are centrul de:iradiere în Franţa, 
Deşi hegemonia politică a Franţei incetase, limba (in diplomaţie, la curțile 
princiare şi în cercurile literare), literatura, arta, gustul, moda franceză 
triumfă. Există o „Europă franceză“ sau „Republică a|Literelor“ limitată 
la persoanele cultivate. Apar noile idei filosofice —]| Luminile — care 
încearcă să dea o explicaţie a lumii în plină înnoire [16]. Aceste idei derivă 
din raționalismul cartezian” al secolului precedent, cmai Descartes preconi- 
zase descoperirea legilor ştiinţei prin deducție logică (sint influențate tot 
de filosofia secolului al; XVII-lea, prin conceptia lui Sir Prancis Bacon, 
care-punea accent pe importanţa experimentării), iar descoperirile recente 
ale lui Newton duc Ja raționalismul experimental. În perioada 1751—1772, 
în Franţa se publică Marea Enciclopedie, la elaborarea căreia au participat 
intelectuali iluministi francezi. T : . 


Începînd să se u&ripeze', maşina administrativă a Franţei condusă de 


' la Versailles dă răgaz unor momente mai liberale, in care viaţa inaltei 


societăţi este “frivolă în comparație cu austeritatea perioadei, Ludovic al 
XIV-lea, cînd regimul absolutist atinsese apogeul. Înalta societate franceză 
nu tine insi seama de avertismentele iluministilor care preconizau schim- 
bări' fundamentale de ordin social si, economic. Nemultumirile sociale, 
deriva .economică, rázboaiéle devastatoare; politica relativ inabilă in do- 
{mieniu} colonial anunţă, de la sfîrşitul domniei lui Ludovic al XIV-lea, 
schimbările ce vor avea loc în societatea franceză. Lipsa de discernămint 
în politică a nobilimii şi marii burghezii au dus în mod fatal la tragicul 
eveniment care.a fost Revoluţia din 1789. ALD 

Arhitectura cunoaşte, în secolul al XVIII-lea, o dublă orientare: cea care 
continuă tradiţia clasicistă si cea care — manifestind un fel de „oboseală! 
faţă de impecabila corectitudine a Clasicismului de curte — se îndreaptă 
spre forme de exprimare mai liberă, care vor conduce la stilul Rocaille sau 
Rococo, invenţie franceză a secolului. x 
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Cei mai. celebii arhitecţi fr ancezi ai vremii au 'fost însă, continuatori. ai . 


apri js 

Jacques Ange Gabriel (1690—18?) este marele maestra: y üchitecturi 
bin din AVIII-lea;, El conduce la perfecţiune. arhitectură 
clasică în Franța, Activitatea sa se desfăşoară: în cursul.domniilor regilor 
Ludovic al:XV-leă şi Ludovic al XVI-lea „și este prea. puțin: influențată. de 


Rococo.. Acesta edifică. la “Versailles: pavilionul, Micul Trianon -(fig. 3937. 


care reprezintă .sublimarea formelor clasice si Dre igurarea arhitecturii 
moderne cubiste. Întregul volum construit este cubic, iar decorația éxteri- 
oară de tip ciasic este foarte discretă [8]. Tipul de partiu urmărește o 
rezolvare grupată a incăperilor, mai funcțională decit cea a palatelor din 
secolul al XVII-lea. - 

Tot Versailles construieşte Opera (fig. 154), unul’ dintrè primele 
exemple pentru, solutionarea téatrulntTitie din perioada Clasicismului re- 
gal francez. Gabriel adoptă soluția sălii în potcoavă cu logii, Galeria cu 
oglinzi din spatele logiilor'dă profunzime spaţiului: sălii. Decorația sălii — 
de tip clasic — discret rezolvată, în stil clasicist, capătă o nuanță rococo, 
datorată picturii” gratioase, realizată în culori deschise cu care este împo- 
dobit plafonul (16). 

„La. Paris. constumieste_Şcoala Militară (fig. 195) şi Piaţa. Concordiei 
(fig. 156), magistrală imbinare a formelor clasice cu spiritul baroc, 

Creaţia sa marchează apárifia Neoclasicismului, dar este. caracterizată 
printr-un perfect simt al măsurii, al proportiilor armonioase,  delicatetei 
decorului. Desi inspirată in parte de: Grecia’ si Roma antică, ' arhitectura 
lui Gabriel păstrează cu rafinament specificul clasio francez, - als 

Jacques Germain Soufitot (1713—1780) construieşte la París, biserios 
„Sainte Geneviève (Pantheonul, fig. 157), care se înscrie mai — n 
tendinteJe noului” Hans Neoclasicismul. 


Fig. 152, „Versailles — Micul Trianon, 1762—1764: 
* d — vedere; b — plan , 
„achitat Jacques-Ange Gabriel, 1698—1782. 
Pavilionul cubic, perfect simetric, de deosebit rafinament şi grație a propor- 


țiilor clasiciste, constituie o primă “etapă în evoluția estetică, care va da construc- 
țiilor de forme geometrice cica rolul cuvenit în arhitectura. modernă. 
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Opera (interior), 
` 1768—1709 — 
arhitect” ` Jacques - 
Ange Gabriel, 
1698—1782. 
Printre titi c = 
melc. construcții + 5 
întreprinse în dr- — fj 
semblwl palatului- 
de la Versailles, 


în. pr eocupâruz 

din secolul al x === 
XVIII-lea pentru Dm A ET 
soluționarea tea-. % fale 
trului liric. "În 

acest sens, ai 

Jost *- rezolvate 

problemele. de 

acustică, vizibili- , 
tate, dispunere de 
lojelor, dimensio- 

narea scenei gi a 

anexelor sale. 

Legată de , 
funcțiunea speci- 
fică de teairu de. 
palat -este ampla- 
sarea lojei regale 
in axul scenei, la 
nivelul foyerului 
și al. apartamen- , 
telor regate. Scena, 
joarte — . adincü, 
permitea o ame- 
najare specială, 
care, prin dubla- 
yea spațiului si- 
lii, să transforme 
opcra i» solă de 
bat, 

Decorul scii, 
de mare grație si 
rafinament, îmbină 
calitățile. stilului 
élasicist cu cele 
ale Rococoului, 


1 
vedo 
i 


MES Ee 
Ml uin 


E VUA NATAS A 
A p ile 
nmm 


Fig. 195. Paris — Sevála militară (vedere), 1750 
arhitect Jacques-Ang2 Ciabriul, 


Colegiul militar inființat sub domnia lui Ludovic ai XV Jeu prr monis ad ti- 
valizeze in importanță cu Domu? Imvalizilor, Sensetu des echiibow pe care o 
oferă curtea de onoare este generată de tempererea efecizui dw aremdonre dat 
de porticul principal cu ordin colosal, prin prezenta celor dowi purticuri laterale 
cu coloane dorice, ingemânate și suprapuse, sicest element jusuficü apropierea 
monumentului, mai curind de palatele particulare ale epocii deci t de Qusterita- 
tea monumentelor in stilul „Grand Siècle", diu perioada [zi ete al XIVehw 


oo men art ni e ant m ami m i pe ur TD Da e 
PI N i a a a. 


Tig. 156. Paris —: Piaţa Concorde, 
1151—1711: f 
a — plan; b — vedere . 
arhitect Jacques Ange Gabriel. 


Dispusă de-a lungul Senei şi în 
viitorul ax , Luvru-—Champs -Elyséc— 
Piața Étoile, Piaţa Concorde este .tra- 
tată arhitectural doar pe una din la- 
turi, Două clădiri identice gl :simetrice 
față „de axul secundar ce duce spre 


sint inspirate :de. Colonada” Luvrului, 


— 


spre biserică. * * i 
Spaţiul larg,  pérfect  stăpinit, 
perspectivele „lungi, * obeliscul,” - finti- 
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. grădina Tuilidries la inchegarea, com- 
` poziției conferă şi acestui ansamblu 
o parte din: caracteniii piețelor buroce, 
atenuat însă de plastica “arhitecturală 
clasicistă, Un element esential care 
exprimă în oárecare 'măsură caracte- 
rul baroc al compoziției; este" intre- 
tăierea în unghi drept a axei princi- 
pale Luvru—Etoile cu axa sécundarü, 
care unește biserica Madeleine cu Pa- 
latul Bourbon, traversind Sena, Piaţa 
Concorde este punctul de interes în 
acest celebru ansamblu - urbanistic” şi 
il. + apare ca un contrapunct specific arhi- 
tecturii baroce, 


PR e 
` RE AAEL miana o S pra pa 
mea pal a a aa e e cu RIT | (7^ II Pi tm A ^ M LUI 
MP mn aee IL CUP BE ME mt A im — ce E 


Cazi 


RETE C2 ZA 
LTTTIYTTTREHE MS ees 
ir dii Is 


Tu 


1 
v 


146 


„biserica Madeleine, ‘ale cüror'fatade | . 


animă această latură şi : deplasează ` 
„centrul de greutate’ al - ansamblului 


nile, participarea spaţiului 'verde din. 
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- C ie 
„Fig, 157. Paris — Panthéonu), 1756—21110: . 
* a — secțiune; b — plan; e — vedere i 


arhitect J. G. Souíflot, 1713—1780. 


Biserica, cu planul în formă de cruce greucă, liberă, ore.in axul intrării un 
portic inspirat direct de Pantheonul de la Roma. Construcția este încununată de 
o impresionantă cupolă, ridicată pe un tambur cu coloane. Motivul de inspirație 
poate fi proiectul lui Bramante pentiu cupola de la Catedrala Sfintul Petru sau 
Mausoleul lui Adrian. (Castelul Sant'Angelo) de la Roma, In secolul al XVI-lea, 
Wren construise biserica Sfintul Paul la Londra, cere pare a Ji avut aceeași sursă de 
inspirație si mare asemănare cu biserica pariziană. Punthionul” este clasat ca apar- 
finind curentului clasicist, desi contine multe elcmente eclectice, in special ín re- 
zolvarea tehnică şi structurală. 
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Cei mai.celebii arbitecti francezi „ai vremii au fost însă, continuatori. al. 


Clasicismului. ©. 

Jacques Ange Gabriel (1690—1782) este marele maestru, i &hitecturi 
franceze din al RVIII-lea.. El conduce la perfecţiune. àrhitectura 
clasică în Franța Activita tea sa se desfăşoară: în cursul domniilor regilor 
Ludovic al XV-lea si Ludovic al XVI-lea .şi este prea puţin:influențată. de 


Rococo.: Acesta edifică. la Versailles: pavilionul. Micul Trianon -(fig. :%53); 


care reprezintă -sublimarea formelor clasice și prefigürarea arhitecturii 
moderne cubiste. Întregul volum construit este cubic, iar decorația éxteri- 
oară de tip ciasic este foarte discretă [8]. Tipul de partiu urmăreşte o 
rezolvare grupată a încăperilor, mai funcţională decit cea a palatelor din 
secolul al XVII-lea. - 

Tot Ja Versailles construieşte Opera (fig. 154), unul! dintrè ‘primele 
exemple pentru solutionarea tăătrulat'Tiiic din perioada Clasicismului re- 
gal irancez, Gabriel adoptă soluția sălii în potcoavă cu logii. Galeria cu 
oglinzi din spatele logiilor'dá profunzime spaţiului: sălii. Decorația sălii — 
de tip clasic — discret rezolvată, în stil clasicist, capătă o nuanță rococo, 
datorată picturii” gratioase, realizatà în culori deschise cu care este împo- 
dobit plafonul (16). > 

„La. Páris construieste Şcoala Militară (fig. 155) şi Piaţa: Concordiei 
(fig. 156), magistrală imbinare à formelor clasice cu spiritul baroc. 

Creatia sa marchează apárifia Neoclasicismului, dar este. caracterizată 
printr-un perfect simţ al măsurii, al proporțiilor "armonioase, : delicatetei 
decorului: Deşi inspirată in parte de:Grecia' şi Roma antică, arhitectura 
lui Gabriel păstrează cu rafinament specificul clasio francez. - 


Jacques Germain Sou tfflot (1713—1780) construieşte la. Pais Henka 
„Sainte Genevieve (Pantheonül, fig. 157), care se înscrie mai radical. in 


tendintele rtoului” Bz Nooclasicismul. 


Fig. 153, Versailles — Micul Trianon, 1762—1764: 
"s * a — vedere; b — plan , 
PR - arhitect Jacques-Ange Gabriel, 1699—1782. 


Pavilionul cubic, perfect simetric, de deosebit rafinament și gratie a propor- 


[tilor. clasiciste, constituie o primă “etapă în evoluția estetică, care va da construc- 


țiilor de forme geomozrice earl rolul :cuvenit in arhitectura modernā. 
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“Opera” ;se înscrie ': 


Opera (interior), 

5 1763—17t9 p 
arhitect: Jacques - 
Ange Gabriel, 
1698—1782. 

otoa E; 
Printre — ulti- 
mele. construcţii - 
întreprinse în dn- 
semblu palatului: 
de la Versailles, 


în. pr eocupârule 
din secolul al 
XVIII-lea pentru 
soluționarea  teu- . 
trului liric. "În 
acest sens, ai 


Jost +» rezolvate 
problemele . e 
acustică, vizibili- . J j ` ; ALS 
tatc, dispunere a DES pm —— BM vom x is 


lojelor, dimensio- ` 
narea scenei gi a 
anexelor sale. 
Legată de. 

funcțiunea speci- 
ficá de teatru de. 
palat .este ampla- 
sarea lojei regale 
in axul scenei, la 
nivelul  foyerutui 
şi al. apariamen-. 
telor "regale. Scena, 


Nu o: 
LES e TUE ABEST ei 
T N 


joarte adincü, 
permitea ` o ame- 
najare — speciclé, j 


care, prin dubla- 
rea spațiului si- 
lii, să transjorme 
opcra i» sală de 
bal, 

Decorul siii, 
de mare gratie și 
rafinament; îmbină 
calitățile . stilului 
élasicist cu cele 
ale Rococoului, 
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Fig. 155. Paris — Şcoala militar (vedere) M 
arhitect Jacques-Ang2 Cabriul. 


Colegiul „militar înființat sub domnia lui Ludovic a? XV- lu era moni să ri- 
valizeze in importanță cu Dom: /nvalizilor. Senzstir de: echiiib pe cure o 
oferă curtea de onoare este generată de tempererea efectrit:i dw qremdoqre dat 
de porticul principal cu ordin colosal, prin prezenta celor oua ports laterata 
cu coloane dorice, ingemünate si suprapuse, acest elemens justifice apropierea 
monumentului, mai curind de palatele particulare ale epocii decit de eusterita- 
tea monumentelor in stilul „Grand Siècle", din perioada Lai te sif XIV-wn 
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Fig. 156. Poris —. Piața —" 
1751—1111; i 
a — plan; b — vedere 


arhitect Jacques Ange ao 


Dispusă de-a lungul Senei şi în 
viitorul ax , Luvru—Champs -Elyséc— 
Piaţa Étoile, Piaţa Concorde este .tra- 
tată arhitectural doar pe una din la- 
turi, Două clădiri identice :şi :simetrice 
față .de axul secundar ce duce spre 


„biserica Madeleine, ‘ale căror fațade | . 


sint inspirate «de. Colonada* Luurului, 
animă această latură $i - deplasează 
„centrul de greutate: al "ansamblului 
spre biserică, * 
Spaţiul larg, pérfect stápini£, 
perspectivele „lungi, * obeliscul,” - finti- 
nile, participarea spațiului - verde din 
. grădina Tuilldries la inchegarea, com- 


" ' poziţiei conferă şi acestui ansamblu 


o parte din: caracterul picjelor blrocc, 
atenuat însă de plastica arhitecturală 
clasicist, Un element esențial, care 


exprimă în odrecare -măsură caracte- ` 


rul baroc al compoziției, este intre- 
tăierea in unghi drept a arei princis 
pale Luvru--Etoile cu axa secundară, 
care unește biserica Madeleine cu Pa- 
latul Bourbon, traversind Sena, Piaja 
Concorde este punctul de interes in 
acest celebru ansamblu- urbanistic’ și 


L + apare ca un contrapunct specific arhi- 


tecturii baroce, 
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HÀ 
PT 157. Paris = Panthéonul, 1156—4d170:! 
“a — secțiune; b — plan; € — vedere H 
arhitect J. G. Soufflot, 1713—1780. 


Biserica, cu planul în formă de cruce greucă liberă, are- [dn arul intrării un 
portic inspirat direct de Pantkeonul de ia Roma, Constructia este încununată de 
o impresionantă cupolă, ridicată pe un tambur cu coloane, Motivul de inspirație 
poate fi proiectul lui Bramante pentru cupola de la Catedrala Sjintul Petru sau 
Mausoleul lui Adrian, (Castelul Sant'Angelo) de la Roma, [n secolul al XVI-lea, 
Wren construise biserica Sfintul Paul la Londra, care pare a Ji avut aceeași sursă dc 
inspiraţie şi mare asemănare cu biserica pariziană. Punthconul: este clasat ca apar- 
tinind curentului clasicist, desi conține multe elcmente eclectice, în special în re- 
zolvarea tehnică şi structurală. 
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Epoca arhitecturii regale ia sfirsit prin scăderea importanței Curţii. 


"ți unporüuite 


fiind folosită cu parcimonie și numai peniru à sii ! 


Viaţa de societate isi reia drepturile „și programul construcției palatelor i ale compoziţiei arhitecturale. Arhitectura vremii are mea vualibate de u 
| particulare iyi recapătă importanţa, crea monumente maiestuoase si în' acelaşi limp primitoare, awe bii ditu- 
Parisul redevine capitala mondenă si intelectuală, in care activitatea rează frumusețea bunei proporționări a maselor constenilu. Su revine li 
construclivă este febrilă. În acest cadru se alirmă cea de-a doua orientare tradiționalele acoperișuri înalte; de fapt, se revine la voustrucpia tradi- 
a arhitecturii franceze din secolul al XVIII-lea de factură Rococo. țională-franceză dinaintea stilului Ludovic al XIV-lea [16], 
| Amprenta Clasicismului, de curte este prea puternică pentru a fi total Elementele noi şi care tin de noul stil de viață apar în interioarele 
"a eliminată. Se ajunge, în aceste condiții, la un compromis. În primul rind bogat si grațios decorate în stil Rocaille, în podoabele din fier [orjat care 
este urmărită funcționalitatea partiului, indiferent de program. Se păs- : kie e : Ta 
trează armonia compozițiilor, care sint însă mai libere, Plastica arhitectu- spes UU METTRE 
] rală păstrează in fațade mult mai puţine elemente clasice, ordonanța 
| i 
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Fig. 159, Paris — Palatul Biron (vedere), 1775 


Fo 


Palatul este marcat de eleganta secolului n! XVIIe Cenni sali rouă 
din ritmul alert al compoziției si din buna proporiiunare e vu untetur, cure supli- 
neste absenta ordonanţei clasice în jațadă, 
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= 
Funcţional și ^ Tiber B 


compus, castelul ilustrează "E Es — _ 
noile tendințe > din 'viata n — : , 
‘societății franceza. ee pe , EE oda T 


Se păstrează elementele z 
Fig. 160. Paris — Palatul Soubise (vedere), 1705-1700. 


' Fig. 150. astelul de Ja 
Champs, 1707; 


specifice erhitecturii saco- 
lutui al XVI-lea (tendințe 
baroce) in organizarea 
spațiului interior si im re- 
* latia. dintre acesta $i cel 
erterior. re 


. Sobru ca tratare, cu o decorație clasică redusă de părţii: principate alz ansam 
blului, palatul îşi datorează frumuseţea împecabilei rezaluiri a uolitmaior, army- 
mioasei îmbinări a corpului principal al construcției cu portieele ce incónjourá 
curtea de intrare, LANE OK 
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, z. Fig. 161: Paris r= . 
Biserica Saint Sulpice 
. ' (vedere), 1732—1780 ^ 

‘arhitect Giovanni: 
* Niccolo Servandoni, 
1605—1766.. | 


In construcția edi- 
Jiciilor. de .cult din se- 
colul al XVIII-lea se 
constată * revenirea iu 
jatada cu două turnuri. 
Biserica Saint Sulpice 
din Paris, construcție 
de dimensiuni vaste, 
este unul din cele mai 
cunoscute exemple ale 
acestei categorii: . este 
reluată schema compo- 
zițională a bisericii 'go- 
tice, plastica arhítectu- 
rală fiind însă clasi- 


R 1 


cistà. 


————— M 


ornamenteazá balustradele, balcoanele, scările, grilajele in pieţe. Exemplele 
sint numeroase: Castelul de la. Champs (1719, fig. 158), lingă Paris; Pala- 
tul Biron (1728, fip. 159) si Palatul- Soubise (1738, fig. 160), ambele:la 


"Paris; Palatul Rohan construit în 1742 la Strassbourg; Primăria din Rennes 


construită în 1762, Ele iiustrează tendinţă stilistică care derivă din dorința 
de eliberare de un anume conformism. 

„Și in această perioadă reminiscenfele gotice persistă, în special în 
construcția” de biserici. Arhitectul Giovanni, Niccolo. Servandoni (1605— 
1766), la biserica Saint, Sulpice. (fig.'161), desi păstrează plastica Clasicis- 
mului real, revino la compunerea gotică a fațadei, cu două turnuri de vest, 
unul din tipurile compozilionale caracteristice pentru „bisericile epocii. 


ARHITECTURA VIZIONARA ' ^ -— 


Le sfirsitul secolului a XVIII-lea şi începutul secolului al XIX-le 
în Franţa se manifestā tendința spre o arhitectură vizionară, inspirată 


de formele neoclasice, dar care sesizează evoluţia viitoare a arhitecturii . 


moderne: Etienne Louis Boulde (1728—1799) proiectează un monument 
de tormă sferică in memoria lui Newton; Claude Nicolas Ledoux (1736— 
1806) realizează constructii de răsunător succes in stil” neoclasic, proiecte 
vizionare pentru, primele cetăți industriale la salinele de la Arc-et-Senans 


(fig. 102) şi Chaux, clădiri pentru barierele, vamale pariziene La Villet 
T8314) scrie 


(ig. 153) si Parc Monceaux; Jean Nicolas Durand '(1760— 1834 
ratate despre arhitectura vizionară. " "^ — > 2x 


150 


EE Sp 
N N || 


NV 


: EEEN 


à AL 


2 2 
3 
n 


D 


^h 


s us Ls zi j^ 7. "o 


e £ Za = SE 
ree fh. [ffl (Ce NS 


M = i 
Fig. 162. Proicct pentru Salinele de la Arc el Senans (vedere de ansorablu), 1773 
^ arhitect Nicolas Claude Ledoux, 1736—1006 


` * Proiectul este prima tentativă de construire u unei cetăți industriais în Franţa. 
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Fig. 163. Paris — Bariera 
. La Villette (vedere) 
arhitect - Nicolas ' Claude 
eL ‘Ledoux, 

+ Păcind parte din an- 
sambiul de pavilioane ale” 


E 
HUTUON 


tectului vizionar * 'Ledour 
de a crea o arhitectură 
nouă, care, anunță slilu? 
modern. * H j we 


vechilor bariere ale Pari- TH = 
sulut, pavilionul La Villette ens cra E JF 
ilustrează tentativa arhi- |. | i =! 
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Arhitecţii vizionari concep într-o manieră. expresivă, în ciuda for- 
melor abstracte, de simplitate geometrică, cu care operează. Ei intuiesc 
problemele puse de translormiările sociale datorate dezvoltării industriale. 
Construiesc destul de puțin, stilizind adesea elemente de tip neoclasic, 
iar proiectele și tratatele lor de arhitectură au avut. influenţă - abia in 


„perioada modernă. s , 


RENASTEREA FRANCEZĂ — CONCLUZII 


„Deşi unii dintre cei mai talentați arhitecţi francezi au cedat tentaţiei 
baroce, Renaşterea franceză a optat de la început pentru direcția clasi- 
cistă, creînd o-arhitectură specifică, adaptată Franței şi spiritului raţio- 
nalist francez. Înființarea academiilor, a Şcolii Franceze de la Roma, 
lucrările pentru Marea Enciclopedie, Iluminismul, entuziasmul pentru să- 
păturile arheologice și copierea întocmai a formelor antice, au condus 
la înlocuirea rigurosului Clasicism de curte cu forme de tip Rocaille, 
apoi la apariţia stilului universal răspindit în Europa, Neoclasicul, Acest 
stil a dat opere mai rigide, adesea necorespunzind dezvoltării tehnicii si 
necesităților funcţionale ale multiplelor programe noi. . 


RENASTEREA IN ANGLIA 


In secolul al XVI-lea (momentul preluării Renașterii in arhitectura 
engleză) regatul era pe calea consolidării, politice ca stat centralizat. 


Absolutismul si centralizarea nu au avut în Anglia rolul dominant pe . 


care l-au avut in Frán(a. Tradiția constituţională, parlamentară, relativa: 
autonomie pe care o aveau regiunile au permis dezvoliarea iniţiativei 
locale şi a unui anumit tip de liberalism, 


In secolul al XVII-lea a izbucnit în Anglia prima revoluţie cu țeluri 


politice, religioasa si sociale de deosebită importanţă pentru evoluţia po-: 


litică e ţării. Reforma avea mulți adepti în Anglia, iar faptul că regele 
Carol I Stuart încerca să frineze răspindirea noii confesiuni a fost una 
din cauzele revoluţiei condusă de Cromwell și adepții săi reformaţi, pu- 
ritanii (religia oficială continua să fie anglicanismul, care indepártase 
deja Anglia de Roma). Cealaltă cauză era dorința de întărire a regimului 
parlamentar. Deşi republica engleză a avut o scurtă durată, a progresat 
în acest răstimp. Pe cale de a deveni o mare putere maritimă, Anglia 
a luptat În perioada războaielor de expansiune de pe continent, din seco- 
lele al XVII-lea si al XVIII-lea, pentru păstrarea echilibrului eurdpean. 

Dezvoltarea, sa economică este favorizată de politica de stat şi este 
în continuu progres. În secolele al XVII-lea si al XVIII-lea tara devine 
putere enlonială, avind posesiuni în America si Asia de Sud. Forţa sa 
economică se impune prin crearea companiilor ‘de comerț exterior, a 
Bursei Angliei, prin existența manufacturilor si a industriei miniere. 
In acest context economic, burghezia este o clasă socială importantă [2]. 

Aparitia Renaşterii in Anglia este întirziată de poziţia. geografică 
mai îndepărtată faţă de Italia, de schisma bisericii anglicane, care rupe 
relaţiile cu Vaticanul, de puternica tradiţie medievală. Renaşterea pătrunde 
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in Anglia din Franţa, de unde hughenotii, re fugiat din motive reli- 
gioase, aduc forme ale Renasterii franceze si din "T'ürile de Jos, datorità 
vecinàtütii geografice, a interegelor economice convergente $i à eomuni- 
tàtii de idei religioase, N 

În Anglia, ca în orice- țară reformată în care propüganda Contrarc- 
formei nu a reuşit să-şi facă loc, arhitectura barocă a avut o influență 
puțin însemnată. şi numai în principiile de relaţii “spațiale. Gindirea 
ştiinţifică “fondată pe noțiunea forței — concepție specifici Barocului —- 
apare însă în Anglia şi se datorează lui Newton. E 

Arhitectura engleză din secolele XVI-XVIII a cunoscut două etape de 
evoluţie: Renaşterea timpurie (secolele al XVI-lea si al XVil-lea) "şi Kenas- 
terea tirzie — Anglo-palladianismul (secolele al XVII-lea $i al XV HI-loa). 
în afara acestor denumiri, stilurile Renaşterii engleze și-au primit numele 
— ca si în Franta.— după.dinastiile domnitoare sau cel ai monarhii- 
lor perioadei în care au evoluat: Renaşterea timpurie (sti Elisabetan, 
1558—1603 si stil Jacobean, 1602-—1625) si Renaşterea tirzie (stil Stuart, 
1625—1702 şi: stil Georgian, 1702—1830). ` EA P pus 

In perioada Renașterii şi a Palladianismului, Anplia a dat civilizatiel 
europene remarcabile figuri.de umaniști, literati şi vameni de stiinti 
(Marea Enciclopedie britanică este publicată înaintea celei francezi). 


RENAȘTEREA TIMPURIE ÎN ANGLIA 
(secolele al XVI-lea si al XVIl-lea) 


La începutul Renaşterii, în Anglia se păstrează caractereie Lraditionale 

da factură gotică, grefate pe specificul generat de comtitle climaliv, 

- Se poate face o paralelă între primele etape ale iie: îi timpurii 

din Anglia şi Franţa, respectiv stilul Elisabetan (a toua jumitate a seco- 

lului al XVI-lea) si stilul Francise I (prima jumătate a aceluiași socol). 

Ambele reprezintă momente de tranziţie ale unci arhitecturi cu caractere 
gotice şi detalii renascentiste. 

în următoarea etapă — stilul Jacobean (primul siort al secolului al 
XVII-lea) — se remarcă o subtilă transformare a pinstisii prin adoptarea 
decoraţiei clasice, care conduce la ordonarea și compunere zimeiried à 
volumelor. 

Organizarea politică in sistemul regatului centratizut generează (uà 
si în Franţa) o evoluţie unitară a arhitecturii. Printre numeroasele reali- 
zări de prestigiu din perioada timpurie a Renaşterii engleze pot fi eni'mo- 
rate resedintele rurale: Hardwick Hall (fig. 164) in Derbvshire; Wollaton 
Hall (fig. 165) in Notts (ambele construite la sÜirsibui s55:4olui al XVI-lea): 
Hatfield House (fig. 166) in Herts (secolul al XVI-lea). s 

In această perioadă de început de Renastere, în Anglia, continuă preo- 
cuparea (ce a existat din perioada gotică) de rezolvare a sălilor du re- 
ceptie, degajate de stilpi la nivelul pardoselii, Aceste si purtau numele 
de „long galleries si erau acoperite cu plafon drepi eu decorati sotish. 
Ele legau in mod frecvent in fatada principală cul: douü corpuri de 
capăt ale clădirii (Haddon Hall — Derbyshire, fig. 10%). Avesto galerii 
lungi sint în spiritul sălilor de bal care se consiruia: in perinada Ran 
terii în Italia sau Franta, preocuparea pentru rezsivorez ziraburalà yi 
funcțională a acestui tip de săli datorindu-se însă =- Pwi din periosda 
medievalà — mesterilor englezi. 
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Fig 164. Derbyshire =- Iardwick Mall (vedere), secolul al XVI-lea, 


Vig. 165, Nolls — YVoltaton Wail (vedere), secolul al XVI-lea. c . 
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Fig. 166. Herts — Hatfield House (vedere), sacolul ai XVII-a. 


` [n Renaşterea timpurie, castelele engleze își păstrează aspectul rcdicval, Sins 
însă introduse elemente discrete ale plasticii decorative renascentiste, . 
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Fig, 167, Derbyshire — Haddon Hall — Galeriu lungă (vederc'intezioorà), 1367—1584, 
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In Renaşterea timpurie engleză se construiesc cu precădere impor- 
tante reședințe nobiliare. Desi, păstrează silueta gotică cu fenestrarea 
4eneroasü a fațadelor, aceste palate prezintă planuri surprinzător de 
regulate, fără curtea interioară care le-ar fi păstrat caracterul medieval. 
Prin acest partiu de plan, palatele Renașterii timpurii engleze devansează 
chiar tipul de palat baroc. Elementele renascentiste sint prezentate prin 
introducerea porticelor, a ordonantei suprapuse, a acoperișului în terasă 
și cu balustrad pt u ey PA 


RENASTEREA 'PÎRZIE ÎN ANGLIA — 
ANGLO-PALLADIANISMUL 


(secolele al XVII-lea si al XVIII-lea) 


Aparitia relativ intirziată a Renaşterii în Insulele Britanice face ca - 


trecerea de la faza timpurie în faza tirzie, la Anglo-palladianism, să se 
facă precipitat. 
Motivul pentru care Barocul nu a reuşit să cucerească Anglia este 
Contrareforma; acţiunea care a promovat stilul nu a putut pătrunde în- 
lr-o ţară protestantă și detaşată de Vatican. Arhitectura palladiană a 
influentat însă cu mult succes ţările reformate, iar relaţiile cu Roma 
(promotoare a Barocului) erau încordate, Doar în perioada dinastiei Stuart, 
ai cărei regi erau catolici, elementele baroce influențează mai mult Anglia. 
Specilicul clasicist al Renaşterii engleze este determinat de impor- 
tanta acordată operei lui Palladio, ale cărei trăsături coincideau cu gustul 


$i necesităţile generate de ridicarea nobilimii mijlocii rurale si a bur- | 


gheziei comerciale, Se construiesc numeroase reședințe la țară, pentru 
care programul vilei palladiene este adecvat: 

Călătoriile artiștilor englezi în Italia, difuzarea ,,Cárlilor" lui Palla- 
dio (publicații engleze scrise in spiritul ‘acestui tratat), conduc la naş- 
terca stilului palladian englez, de tendință -clasicistă. Această direcţie 
de evoluție frinează înflorirea formelor baroce [22]. $ 

Renaşterea tirzie a fost dominată, în prima sa parte, de personalită- 
tile arhitecţilor Inigo Jones si Charles Wren. ; j At 

Inigo Jones (1573—1652) — arhitect si scenograf — vizitează Ita- 
lia si este influențat de operele lui Palladio si de antichităţile romane, EL 
devine promotorul concepției palladiene în Anglia si construieşte În- 
semnate edificii: Banqueting House (fig, 168) la Whitehall (Londra) — 
capodopera sa; Queen's House (fig. 169) la Greenwich — prima con- 
struclie clasicistă din Anglia; piaţa Covent Garden din Londrá (concepută 
unitar, cu fațadele caselor uniforme, cu portice la parter $i ordin colosal 
la etaj, compoziţie influențată — probabil — de Place des Vosges de 
la Paris), dae 

Arhitectura lui Inigo Jones marchează maturitatea Renaşterii engleze. 
Deşi este un fervent admirator al lui Palladio, creaţiile sale nu sint o 
imitație, ci o interpretare specific englezii a operei palladiene. 

Paladianismul lui Inigo Jones va fi continuat de John Webb (1611— 
1672), Roger Pratt (1620—1685), Hugh May (1622—1684), arhitecţi de 
talent, dar care nu au echivalat geniul lui Jones: E auia 
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- Tig..168. Londra — 
Banqueting -House — 
„. "Whitehall (vedere), 
aizi 1619—1622 
arhitect-Inigo Jones. 


'Sobrü si elegantă, con- 
strucția exprimă transplanta- 
rea: influentelor Renaşterii 
italiene în Anglia. 


eed s 


Fig. 169. Greemvicii — Queen's Mouse (vedere), 1615 «uit 
arhitect Inigo Jones, | 


Construcţia, de o riguroasă simetrie, preia essenciala! din aria 
inițiind insă formula tipic engleză a acestwi scil. 
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Fig. 170. Londra — Plan de Qu AION g” 
restructurare urbană, 1666 x H Fai i 

arhitect Charles Wren. b 


Plânul ‘ešte ' propus de ' 
arhitectul Charles Wren pen- 
tru reconstrucția Londrei, in 
Erie marelui incendiu- din 
1666, 


E 


PORAN G 
ERN, ale Hi à 
Charles Wren (1632—1723), cel mai celebru arhiinet a! Penasturii en- 
gleze, este 'un intelectual de formaţie universali. Se :edicá destul de 
tirziu arhitecturii (după 1653) si va fi în oarecare măsură influenţat de 
Clasicismul regal francez, ca si de Baroc. În operele sale reușește, prin 
mijloace simple şi sobre, să obțină remarcabile electe spaţiale şi plastice, 
Preocupările sale urbanistice se manifestă cînd, după uevastatorul in- 
cendiu al Londrei din 1666, este însărcinat cu proiscturen planului do 
reconstrucție a oraşului. (fig. 170). Planul sáu urbanistic -—- desi contorm 
cu direcțiile aplicate în sistematizarea europeană a epocii —- a fost con- 


ualtiatitist, 


= Fig 171. Londya.— 
'* Biserica- Saint Bride 

! (vedere), 1671—1673 
„arhitect Charles Wren. 


Fig. 172. Biserica, 
Saint Mary Le Bow, 
1670-—1673 
arhitect Charles Wren. 


Construite de Wren ín 
urma devastatorului incen- 
diu din 1666, bisericile pa- 
rohiale londoneze, cu tur- 
muri inalte şi zvelte, au 
devenit elemente compo- 
nente ale siluetei orașului, 


sideral ulopist $i nu a fost pus în aplicare, deoarece prevedea prea multe 
piețe publice și prea importante Jàrgiri ale arterelor de circulaţie. Corn- 
poziția sa urbanistică este o combinaţie de rețele stradale rectangulare cu 
puncte centrale de unde pornesc artere radiale şi străzi concentrice (11]. 
Desi planul de sistematizare a Londrei nu a fost aplicat, el i-a adus 
faimă şi Wren a fost numit supraveghetor general al construcțiilor regale. 
În ceea ce priveşte construcția celor 51 de biserici parohiale din Londra, 
care fuseseră distruse în incendiul din 1666 (parte din ele proiectate de 
Wren, altele executate, de meşterii parohiilor supravegheați de Wren), am- 
prenta marelui arhitect apare în funcţionalitatea planurilor de care este 
preocupat şi fn dotarea Jer cu turnuri înalte, adevărate flese care intră în 
componența siluetei ambientale a cartierului, Cu detalii de arhitectură 
clasic renascentistă, bisericile parohiale londoneze, turnurile lor în special, 
amintesc dinamica volumetrică barocă, pe cea gotică uneori.. Dintre nus 
meroasele biserici parohiale realizate la Londra in această, perioadă, cele 
mai cunoscute sint: Saint Bride în Fleet Street (fig. 171); Saint Mary. le 
Bow în Cheapside (fitt. 172); Saint Stephen in W albrool "ig Saint» Sana. in 
Tieadilly (Giluată:în afara centurii oraşului), à 
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. .Fig. 173. Londra — Catedrala, Saint Paul, 1673—1710: 
MS Londra.: : 


a — fațadă; b — plan 


arhitect Charles Wren. 
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Capodopera lui Wren este catedrala Saint Paul la Londra (fig. 173), 
prima catedrală edificată pentru religia anglicană, In primă variantă 
(inspirat de soluţia lut Michelangelo pentru San Pietro de la Roma), pro- 
iectul este modificat. Se optează pentru un plan.ín cruce latină acoperit 
cu o imensă cupolă la intersecția -navei principale cu transeptul. Con- 
slrucție ambițioasă, al cărei volum participă la silueta oraşului, cate- 
drala Saint Paul se încadrează in familia marilor biserici clasiciste cu 
dom (Sf. Petru din Roma, Capela Invalizilor de la Paris, care au consti- 
tuit sursa de inspirație pentru Wren). 

În edificarea clădirilor laice, Wren a excelat prin construirea Spi- 
talului din Greenwich (fig. 174), azil pentru pensionarii militari (de tipul 
Palatului Invalizilor de la Paris). Continuare a constructiei inceputà de 
Inigo Jones, Greenwich Hospital este elàturi.de Catedrala Saint Paul cea 
mai reuşită operă a lui Wren. 

Remarcabile sint si Biblioteca de la Trinity College din Cambridge 
(fig. 175) si Palatul Hampton Cóurt în Middlesex (fig. 176). Desi nu a.for- 
mat o propriu-zisă școală de arhitecți, influența lui Wren a fost covirgi- 
toare pentru arhitectura, engleză, din metropolă si colonii [22]. 

Nicholas Hawksmoor (1661—1736) si John Vanbrugh (1664—1726) re- 
prezintă în perioada titzie a Renaşterii engleze o originală formă a in- 
tilträrii Barocului: Howard Castle, în Yorkshire (fig, 177), Blenheim: Castle, 


in Oxfordshire (fig, 170) 5 Grennwich mS La Care, ambii lu- 
crează cu Wren). : | 


Fig. 179. Londra — Greenwich Iospital Fig. 175. Cambridge — Trinity 
(vedere), 1696—1715 GO College - Biblioteca (vedere), 
arhitect Charles Wren., 1676—1684 
arhitect Charles Wren. 


Biblioteca de la Trinity Col- 
lege face parte. dintre clodirile 
wniversitare realizate de Wren, 
im care plastica arhitecturală 
“este adaptată functiei şi mediu- 
"lui ambiental, 


Grandioasa construcție laică lasă cel mai 
mult loc influențelor baroce, pe care la-a pre- 
sai marele arhitect, 
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„Fig. 117. Yorkshire — 


Fig. 176. Middlesex. — z IN, 
Hampton Court Palace = 
(vedere) 


arhitect Charles Wren. NL 1 U i | 


HL 
+ Palatul, construit la WC NS | 


sfirgitul secolului al AN 
XV-lea și. începutul ,se- 
colului al XVIen, este "7 N 
amplificat `- Wren 
(1689—1594) : eino for- 
mă. austeră a epe 
rii idm 


naiul (IC d 
Howard Castle 


(vedere de ansamblu), Ata 
1699—1712 a 
arhitecți: John Vanbrugh, E 


Nicholas Hâwlesmocr, 


Construcţia prezintă „ga 
o primă tentativă de 
realizare a unei  re$e-, 
dinte vaste si grandi- 
4Csc, pentru carce exem- 
pli. cel mai caracteris- 
tic va fi castelul Blen- 
heim, 
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Fig. 170, Oxfordshire —, 
Blenheim Castle 


Xvedere)'1705—1720  ' ia ne [id 
arhitecți: John Vanbrugh, ' i vem 1/ US Va lk 
Nicholas Hawksmoor. "sa Cu CD că 
at 


dia 


iti uten t 


Conceput la o scară . * i 
foarte mare, în arhitec- E 
fura sa  castelul este cot 


iy 
inspirat atit de vilele LESY Y 
polladiene, cit si de jiu s 
palatul Versailles, Cel ROMANY. ~ 


mai monumental- palat = =: Diamenn 
din Anglia, ,, Blenheim 
are $i puternice . „ini 
jluențe baroce. "is 


i1 Renaștere, baroc și rococo în arhitectura universali , i6l 


na in Li 0 as nilectu A eng. exc 5 continuă O. t ^ . 

l1 l n l r l £a ÎŞI t nua ey lu La în spiritul 

angdo-palladian (practicat ŞI de ncprof esion şii cu E [uU L O d ur B 
: AŞ. ? ma i st r p ling 


Dintre arhitectii profesionişti 'cei mai cunoscuti re entanti ai'angló 
tre l i i reprezentanţi ai'angló- 
paladianismului din secolul al XVIII-lea au fost: C len apt 
biz PI William Kent. E. F j 7 Jui: da 
Colon Campbell (1673—1729) — construieşte locuințele neopalladie 
| i H adiene: 
eed Park în Yorks (unde introduce vila de T ERTER, 
aia iuli gs ig, 179), E inui: cea maj reuşită versiune engleză a vi- 
Rotonda a lui Palladio; Compton Pl zastbourne, - intà ele~ 
gantă şi rafinată [22]. ML inco Malum i 
M James Gibbs (1603-1774) — renumit” arhitect de biserici (catolic si 
soaron la origine) — se formează ca profesionist la Roma sub îndrumarea 
e Carlo Fontana (arhitect reprezentativ al Barocului tirziu, academist 
și esent Întors la Londra, Gibbs construieşte biserica Saint Mary-le- 
Strand (fig. 150), imbinind tradiţia lui Wren cu elemente manieriste şi 


FN | . Fig. 179. Kent — 
AN 1 Mereworth Castle 
f (vedere), 1722—1125. 
P s arhitect Colen Campbell, 
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. Fig. 180. Londra — 
Biserica 
- Saint Mary-le-Strand: 
AULL (vedere), 1714—3171T.* 


baroce italiene. Dihtre arhitecţii epo- 
cii este cel mai puţin dator anglo- 
palladianismului, ráminind credincios 


lui Wren si maestrilor italieni, Bi- . 


serică londoneză Saint Martin-in-the- 
Fields (fig. 181), în care include ele- 
mente palladiene, este capodopera 
sà. Monumentul, cu portic cu fronton 
la” intrare si turn 'zvelt ridicat deasu- 
'pra acoperișului, a fost adesea imitat. 
Datorită atașamentului maj pronun- 
fat falà de tradiția lui Wren şi a 
îmbinării formelor manieriste şi ba- 
roce cu cele anglo-palladiene, 'ereatia 
jui Gibbs are in plus o notă particu- 
Jará. Dintre construcțiile laice execu- 


tate, de Gibbs, ultima si cea miai ori-. 
ginalá este Biblioteca Radcliffe de la ' 
Oxford (fig..182), cu influente ma- , 


nieriste italiene. „- 


7 wiliam Kent (1685—1148) a prac-!. 


ticat pictura, proiectarea de mobi- 
lier, peisagistica. in domeniul arhitec- 
turii, (a colaborat: constant cu Lordul 
Burlington), a proiectat. în special in- 
teridare,; lucrind într-o manieră rai 
apropiată de' Baroc. Dintre construc- 
ţiile la care, a lucrat, Holkham Hall 


Fig: 182. Oxford — Biblioteca i 


"Radoliffe (vedere), 1727—1149. nous ai Sa eC 

căt : i 1. y Sta 

A^ „arhitect James Gibbs. . ge (a AR XE 
Considerată cea mai desă- i ui mw 

virşitä construcție laică a lui ] y d i 

DEA Biblioteca Radcliffe, clă- „PPE 


ditáü.pe un partiu central, are un 
pronunțat caracter monumental. 
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< e Ug. 181. Londra — Biserica 

Saint Marlin-in-(ho-Fields (vedere), 
1122—1720. 

Capodopere late arhitecturii lui 
James Gibbs, bisericile londoneze St. 
Mary-le-Strand. (fig. 180) şi Saint Mar- 
tin-in-the-Fields păstrează tradiţia lui 
Wren si unele semne ale influenţei Li- 
roce pe care a suferit-o! arhitectul, 
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in Norfolk si Chiswick House la Chiswick. (fig. 183) sint realizate inco 
laborare cu Lordul Burlington. R Sima) e LOU gadi dopar co WS 

Dintre multiplele activităţi ale lui Kent, cea mai semnificativă rămîne 
crearea lipului de grădină peisagistă engleză, care imită. natura fără;să 


lase impresia: iritarvenţiei arhitectului si care are un. caracter romantic, 
diferit de grădinile gebmetrice franceze. - d Ws nx UAE 
În acest context; trebuie amintit si, Lancelot. Brown (1716—1783).— 
constructor a citorva conace palladiene, care este în acelaşi timp un re- 
numit peisagist. EL continuă în maniera lui Kent, proiectind celebre parcuri 
cu traseu liber,'care dak iluzia naturii idilice, nealterată de jnterven- 
tia omului; astfel a luat naştere în secolul al XVIII-lea parcul peisagist 
englez, care intră în contrast, armonie cu riguroasele clădiri anglo-palla- 
diene al căror cadru îl formează [22]. i MY e va 
Importanţa lui Campbell si Gibbs este sporită. și prin răsunetul pe 
care l-au avut în Anglia si coloniile engleze din America, cărţile publicate 
de ei. Campbell a scris „Vitruvius Britannicus“, iar Gibbs „Cartea de Ar- 
hitectură“, De fapt, perioada este prolifică în trâtate de arhitectură: pal- 
ladiană scrise de arhitecţi englezi. Ele au ajutat la cunoașterea şi rüspin- 
direa stilului. 4 Vini" E d 
' Principiile palladiene îmbinate cu cele baroce sint aplicate si. in sche- 
mele urbane, exemplele cele mai elocvente fiind: realizate: la Bath, de 


arhitecţii John Wood si John Wood’ Jr: Circus (1754) si Royal Crescent: ` 


(1767—1715, fig. 184). ý i 
; : : ; f$. A 
' Figs 183.. ` Chiswick. 
fedr hekk (Middlesex) —- :: 
A rcd Chiswick House , 


(vedere), 1722—1725 * 


| | ur Tm arhitecți: William Kent; - 
veli RONEN uS Lord Burlington, ` 
VS 
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Fig. 184. Bath — 
Ciccus — si Royal 
Crescent, (vedere), 


1151—1775 
arhitecţi: John Wood, 
John Wood Jr. 


Ansamblul, com- 
pus din cage  stan- 
dardizate, cu faţade 
de factură  anglo- 
palladiană, se: " des- 
chide spre cadrul 
“natural,: care mu in- 
tră insă, in compo- 

| "Eitía pietelor.. = 1.5; 
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Arhitectura pălladiană, interpretată şi pretuerati de arhiteclii enetezi 
devine, în secolele al XVII-lea si'al XVIII-lea, reguli pentru Anglia, 
Clasic in tratarea exterioarelor, anglo-palladianisinul «si manevrat cu 
mai: multă libertate si vervă in arhitectura de interior, iar din 1750 der- 
ratia se îndreaptă. spre Rococo. După scurt limp, urmează :delicatul stil 
clasicist promovat de Robert Adam (1728—1792) şi de îratule său James 
(1732—1794). Stilul acestora adoptă un clasicism neconformist, inspirat 
direct de-sursele antice şi excelează în arhitectura de interior: Syon House 
(fig. 195);.Osterley Park etc. Originalitatea lui Robert Adam sè manifesti 
si-im proiectarea locuințelor londoneze (James Square, Portman quare). 
În ultima parte a vieții, creația lui Robert. Adam se indreaptá spre arhi- 
tectura romantică neo-goticà (Culzeau Castle, Seaton Castle, care va 
apare în acest fel, in Anglia cu mult înaintea celorlalti: țări europene [225 
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i “Fig. 185. Isleworth (Middlesex) — Syon Mouse (inlerior), IT 000) 
M arhitect Robert Adam. 


Decorația, executată in stuc, arc o desüvürsità ovatis yi eonferü Patevioaretor 
un ritm vioi si mult rafinament. 


PALLADIANISMUL ÎN COLONIILE ENGLEZE 
DIN AMERICA 


Ange palladianismul are o deosebită însemnătate şi prin, rüspindirea 
si in coloniile americane, atit în construcţia urbană, cit si in realizarea 
rcesedinpetor rurale sau a altor dotări reprezentative. — ' 

Un rol important in pülrunderea palladianismului în Colóniile Asa: 
ricane, l-au avut numeroasele cărţi de arhitectură publicate in Anglia, care 
erau cunoscute de oamenii de cultură sau meşterii din colonii. Palladia- 
nismul american — derivat din cel englez — are o eu proprie, 
inr adaptării stilului la. condițiile locale. 

l Daeà arhitectura americană, din ` prima perioadă a colonizării,» avea 
căraclete diferențiate după regiuni: şi originea coloniştilor, palladianismul 
carc apare in Aracrica în secolul al XVII lea omogenizează arhitectura, 
cred si pe această cale sentimentul, e, unitate ín rindurile populaţiei 
din coloniile enpleze., - 

Deoarece in. coloni: existau prea, puţini arhitecli peoteatondgii, tipul 
de arhitect următor este curent intilnit. În prima etapă a secolului al 


XVIII-lea, arhiteclura, americană este influențată de personalitatea lui. 
Charles Wren, iar in cea de-a doua etapă preiă .ànglo: :palladianismul , 


academic, caracterizat prin hal multă complexitate. d rods a com- 
poziției, prinlz-o. decorație mai bogată. .. . > 

În. coloniile . engleze din America, ER este- BAET de oameni 
de talent care; în majoritate, își dobindesc cunoştinţele profesionale din 
izatatele de /achitectuta.. „Mulţi vin din Anglia, alții deprind meseria în 
colonii, condiția socială a ambelor categorii fiind, foarte diversă. Cunoş- 
iinţele de arhitectură, desenul, devediserá o parte, a bunei educaţii a omu- 
lui de cuitură din acea vreme. Astfel, marii oameni de stat, care au fost 
George Washington şi Thomas Jefferson, au pa, preocupați de arhitec- 
tură, au practical-o. 

Palladianismul american pătrunde” în bu coloniile engleze şi este 
abordat în toate programele de arhitectură, Au rămas celebre somptuoa- 
sele conace palladiene de pe plantațiile din sud, ca de pildă: Stradford 
(lig. 106) im. Wastmoreland County (1725); Wostover în Charles City 


iz. 1em, M'eshmaretand County (Virginia) — —: (vederay; 1725. a 


- arhitect John Ariss. oes 


Fig. /107.-James City, 
County. (Virginia) == 
Càrter's, Grove ** 
'r(ünterior) ~“ . 
1751—1753 


arhitect Richard 
Taliaferro. 
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Tig. 180. Richmond 

County (Virginia) — 

Mount Airy (vedere), 
è 1758 . 


County (1730); Carter's Grove (fg. 187) in James City County (1751), ul- 
timele realizate de arhitectul Richard Taliaferro; Mount Airy (lig. 188) in 
Richmond County (1758), datorată primului arhitect-profesionist ameri- 
can, John Ariss; Mount Vernon (1784), reşedinţa lui George Wushington 
(pe care viitorul preşedinte a construit-o după propriul proiect); Monti- 
cello în Albermale County (1790), reşedinţa lui Thomas Jefferson, Toate 
aceste conace fac parte din numerosul grup de regedinle americano-pal- 
ladiene din Virginia. Ele își găsesc echivalenta in locuintele din prospe- 
rele, oraşe de pe coasta de nord-est sau. din zona' centrală, dintre care 
amintim: Mc: Phedris-Waren House (1718—1723) si Wentworth-Gardner 
House (1760; fig, 189), ambele: la Portsmouth in New Hampshire; Jere- 
miah Lee House (1768), Ja Marblehead în Massachusetts, 

“Clădirile: publice edificate in zona de nord-est şi cea centrală capătă 
o importanţă mai mare decit -în celelalte colonii, datorită simțului civic 
mai dezvoltat în aceste zone. Dintre celebrele construcții publice, reali- 
zate- în această perioadă, amintim: Faneuil Hall (1740) la Boston;. Red- 
wood Library (1748; fig. -190),.:construită la Newport de distinsul arhi- 
tect de factură palladiană, originar din Anglia, Peter Harrison; Indepen- 
dence Hall (1731), din od o monument legat den memoria Revolu; 
liei Americane. '. à 
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Fig. 189. Portsmouth 

(New Hampshire) — 

‘Wentworth — Gard- 

net House (vedere), 
1160. * 
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Fig. 100, Newport (Rhode tstand) — Biblioteca Redwood (vedere), 1750... . 
arhitect Peter Harrison, 
e 


Și. edificarea bisericilor ja proporții însemnate. Se adoptă. fie, tipul 


bisericilor parohiale ale lui Wren (biserica Old North din Boston), fie 
tipul bisericii lui Gibbs, Saint Martin-in-the-Pields (biserica Saint Michael's . 


din Charleston, fig. 191)... [ T Al stra 
- Formele: palladiene devin atit de populare in: America, înciţ.ele pä- 
trund si în clădirile mai modeste, fiind adaptate.si la 

lemn (numeroase încă in acea perioadă), ` IPs 


Personalităţile care au creat arhitectura palladiană in America: au 


dus o concertată activitata publică, viaţa lor fiind finpletitá cu dupta 
pentru Independență. Clădirile realizate de aceşti arhitecţi profesionişti 
sau amatori sint în: acelaşi timp valoroase monumente de arhitectură si 
locuri care amintesc episoade semnificative ale istoriei americane.’ . -: 
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construcțiile: de : 


Fig.. 19). Charleston (Cu- 
rolinz. de: Sud) — Biserica 
St. Michel * (vedere), 1:61. 
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: ^-^ RENAŞTEREA IN SPANIA 
j „(secolele al. XVI-lea şi al XVI-lea) 


mpi n z x d : A. E . s 

În Spânia si Portugalia, statele situate în Peninsula Tberiei, Ronaşte- 
rea pătrunde din Italia si este 'transplantată în puternicul fond tradirianal 
medieval local de factură gotică si însemnate influente maure.. ^ 0, 
` Adoptarea arhitecturii renascentiste in Spania se necduee în porionda 


de maximă putere a statului. a ; ; : 

„Arhitectura Renaşterii spaniole are două faze: Pimăstazeu tirmnuria 
(1492—1556) si Renaşterea clasică (1556—1650). NN 

. Apariţia stilului coincide cu ocuparea de către spanioli a CGranadei, 
ultima redută maură, 'deci. cu sfirşitul Reconquistei, Cole dauă 5tate spa- 
niole — Castilia şi Aragonul — se unificaseră constitnind Regatul Spaniel 
(1479), în care, la început, vechile entități statale iși pástreazá propria erga- 
nizare, Tentativa de formare a unei monarhii centralizate reuşeşte iasă, 
Spania devenind o mare putere expansionistă şi colonială. Influenta spad- 
niolä în Europa ajunge în faza de apogeu în secolul al NVI-lea; Italia este 
sub control politic spaniol, Tàrile.de Jos, Flandra sint incorporate în He- 


„gatul Spâniol care intervine în mod curent si în politica Pranței. Pam- 


niile regilor dini Casa de Habsburg, fri secolele al XVI-lea si al X VIL]ea 
(impăratul Carol Quintul al Germanilor, renunţă la tronul iniperial pentru 
cel al Regatului „Spaniol),- conduc la consolidarea monarhiei absoluta şi la 


b 
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hegemonia Spaniei în Zuvopa. Ocuparea Portugaliei in 1580 durează pină 
în 1640, conferind Spaniei rolul de singură forță politică diri Peninsula 
Iberică. În 1901 însă provinciile din nordul “Țărilor de Jos'se proclamă 
independente, ieșind astfel din orbita dominației spaniole, Începutul de- 
clinului Regatului Spaniei poate fi considerat ca fiind infringerea din 1508 
a Invincibilei Armada, in lupta navală cu Anglia. 

Cu toate şansele pe care'le-a dat Spaniei expansiunea în Europa şi 
cen colonială (prima călătorie a lui Columb a avut loc în 1493), economia 
upaniolă este ștulionară în secolele al XVI-lea şi al XVII-lea. Explicația 
iaptului că o țară cu venituri considerabile provenite din coloniile ame- 
ricane nu era prosperă trebuie căutată în diverse cauze de natură econo- 
micii, socială și politică (sărăcirea solului şi lipsa de preocupare pentru 
ameliorarea agriculturii, numărul mare al persoanelor din diversele cate- 
gorii nobiliare enre erau inactive, depopularea țării din cauza goanei după 
aur yi a recrutărilor masive pentru armata de cucerire etc.) (2, 28]. 

Vo plan national, dar şi religios, spaniolii luptă întîi împotriva maurilor 
şi evreilor, po care îi oxpulzează din țară sau fi convertesc la catolicism, 
incepind din 1492 (măsura de expulzare a dăunat economiei spaniole, 
iarba şi evreii fiind renumiţi arlizani şi comercianţi care contribuiseră 
la propágirea economică a țării), 

Sustinülori ai catolicismului — suveranii şi biserica spaniolă — au 
luptat cu înverșunare împotriva Reformei, sprijinind Vaticanul în lansa- 
vei Contrareforinei şi înăsprirea Inchiziției. Înființarea ordinului monastic 
ul Iezuitilor — in 1540 —— de către călugărul spaniol Ignatio de Loyola 
(canonizat ulterior) a constituit un considerabil suport pentru redresarea 

catolicismului, Prin abilitate şi tenacitate, iezuiţii au contribuit la-limita- 
vea progresului Reformei ín Europa. 

În Spania, după apariția timidă a citorva elemente ale Renaşterii ita- 
liene in cadrul stilului: plateresc (plateria reprezintă prelucrarea argintului 
Intr-un stil foarte împodobit, care — transpus în piatră — foloseşte o deco- 
ratic plată și este datorat meşterilor rauri, constituind în acelaşi timp o 
ctapă a Goticului spaniol), procesul trecerii de la Gotic la Renaștere are o 
evoluție lentă, jn cursul căreia plastica arhitecturală continuă să fie mar- 
"cală de exuberanta specific iberică [22, 29]. 

La biserica golicà San Pablo din Valladolid (fig. 192) se execută (după 

1406) portalul in stil plateresc, cu vagi influenţe renascentiste. Universita- 
tea din Salamanca (fig. 193), capodoperă a stilului plateresc, are o compo- 
sube a fatadei specific notică in care sînt introduse detalii de Renaştere 
italiană. La catedrala gotică din Burgos se construiește, în 1519—1523, 
aseara de aur" (fig. 194), de o excepţională amploare, care se incadrcazà 
În tipul de scări numit „imperial“, Pornirea scării se desfăşoară în plan 
“în formă de T, cu trei. rampe, pentru ca epoi să fie continuată spre amvon 
în două rampe. Acest tip de scară, deşi decorat în stil pAterate, anunţă 
înainte, de termen scările baroce (8). ^. 
„Arhitectura Renasterii.spaniole, bazată pe experieüta „decorativă tradi- 
„Honală, poartă amprenta unor variate surse de inspirație: orientale, maure, 
„gotice, populare, renascentiste italiene si franceze. 

La incepulul secolului al XVI-lea, spațialitatea gótică persistă In*con- 

*strucția eclézinslicà (catedralele din Malaga, Granada' etc) ‘dàr caracte- 
rele Renasterii clasice se manifestă in majoritatea posuer pcr 
ido arhitectură: palatele princiare, nobiliare sau comunale. . 
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Fig. 192. Valladolid — Biserica San . . Rig. 199.  Universitalea dec la: 
Pablo (portalul — vedere) 1276—1492. " Salamanca (delaliu fațadă), 
„1514—1526, 


Portalul bisericii San Pablo din 
Valladolid este executat dupä 1486, in 


In fațada Universității din 
stil. plaleresc cu injiuențe ale Renag- 


Salamancu, în compoziția gotică 


terii, sînt introduse detalii renascen- 
tiste in care intervin clemente 
platerești. 
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Fig. 194, Catedrala de la 
Burgos  — Scara ce aur 
(vedere), 1221—3457. 


„Scara de aw" de la ca- 
tedrala din Burgos face parte 
Qin tipul denumit „imperial“. 
Deși păstreazi decorația me- 
dievulă im stil plateresc, prin 
amploarea $i maniera gene- 
roasă in care este tratată, 
anunţă scările baroce. 
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Fig. 105. Granada (Alhambra) — 

Palatul lui Carol” Quintul (eurten 
sa centrală), 1527-1568 + 

arhitect Pedro Muchuca, 
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Pedro, Machuca isi începe cariera 
ca pietrar, şi activează o.perioadàá de 
timp si în talia; întors in Spania, lu- 
crează că arhitect la palatul lui: Carol 
Quintul din Granada, care este prin- 
cipala sa operă. Inspirat, de .arhitec- 
tura italiană .h secolului, al XVI-lea, 
palatul realizat de: Machuca.păstrează 
influenţe tradiționale spaniole şi trà- 
sături ale stilului“plateresc -[29]:-. 

Construcţie 'monumentală,-de. plan 
pătrat, "palatul :.(fig.:-195) :include o 


maiéstuoasá curte, interioără,: circu- ` 


ară, “eu: ordoriaiiță "suprajjusa «1 de- 
talii clasică; specifice” Renașterii: ita- 


liene;Ja 'apogeu..- us. e E un ad 
În... aceeasi' perioadă. este recon- 


struit „:palatul!,: Alcazar” din; Toledo 
(fig. 196), început m epoca medievală 
într-o îmbinare de arhitectură gotică 
şi riaurá: Cy ocazia reconstrucției; îti 
curtea, interioară, cù arcăltiră 'supra- 
pusă, este-preluat spiritul Renaşterii, 
timpurii florentine; — .'. II 6s 
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(faţadă), 1527—1564, Hi 


Fig, 197. Sevilla '— 
Palatul Comunnl 
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Palatul Comunal din “Sevilla (1527--1564, fig. 197) are o fata 
simetrică, cu ordonanţă suprapusă bogat decorată, fuspiratia pare a veni 


„din Renașterea, timpurie lombardă şi este grefată pe ivndul stilului pla- 


teresc. Azilul Tavera din “Toledo: (1542—1579, fig. 190) poartă si el 
amprenta Renaşterii timpurii florentine, prin maniera de tratare a curții 
interioare cu arcade suprapuse, Fațada, mai apropiată do tradiția spaniolă, 
aie ferestre puține si distantate si este adecvată climatului cald din zonă. 
Intrarea — dispusă în ax — este marcată printr-o compoziție renascen- 
tistă pe trei nivele. 

^ „Juan Báutista De Toledo (1500—1567) — filozof, ri umatician si arhi- 
tect = lucrează un timp la curtea regală spaniolă din Napoli, apoi la 
Madrid, unde proiectează Escorialul în colaborare cu Juan de Ferrera, 
Lui Juan Bautista de Toledo i se datorează din arhileclnra vastului com- 
plex. Curtea Evanghelistilor, modelată după enrtea palutalii: Parneso 


de la Roma (tig. 55), şi imensa fațadă de sud, tratati iniro arhiterlură 


Severà. 


113 


- Fig. 198. "Toledo — 
Azilul avera,’ 
7" 1542—1519; 
.- a — faţadă; U — curtea 
Interioară. 


SAN 


` Juan De Herrera (1530—1597) — considerat cel mai mare arhitect ai 
Renaşterii spaniole — este influențat Ja început de arhitectura flamandă, 
apoi de cea italiană. în constructiile” realizate de .el (Escorialul, Palatul 
Aranjuez, Bursa din Sevilla, Catedrala din. Valladolid); accentuéazá sobrie- 
tatea si maicsluozitalea arhitecturii italiene din secolul al XVI-lea, care 
i-a fost principala sursă de inspirație. Opera:sa a avut o.mare influenţă 
asupra arhitecturii din coloniile spaniole din America. ^" ' 
Escorialul (1550-—1504), palatul regal de lingă Madrid (tig. 199), con- 
struit pentru Y'ilip al II-lea, este opera arhitecţilor Juan Bautista de To- 
ledo si Juan de Herrera, Ansamblul, cu funcții multiple si'compus $n 
jurul a numeroase curți interioare, exprimă trecerea .cățre o fază mai 
austeră a Renașterii spaniole, datorind mai putin. tradiţiei locale si în- 
drebtindu-se spre normele Renașterii clasice italiene. `. Tet 
Dursa dia Sevilla (fig. 200), proiectată tot de Juan De Herrera, aratá 
tendinicte Renaşterii clasice spaniole de a prelua formele bramantiene. 
. Compezilia curții interioare, cu arcade suprapuse şi ordonanță clasică 


angajată, aminteşte în acelaşi timp arhitectura romană -ântică şi pe cea 


a lui Bramante. 
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Fig. 199. Medri — Palatul Xscozial, 1559—1584: 
a — vedcre ansamblu; b — plan 
arhitecţi: Juan Bautista de Toledo, Juan de Herrera, 
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Fig. 200. Bursa din 
Sevilla (Curtea inle- 
vioară), 1583—1598 


(arhitect Juan de 
errera). 


Desprinzindu-se cu greutate de tradiţia gotică, păstrind îndelung influ- 
enlele decorative maure, arhitecţii spanioli grefează la început elemen- 
tele renasceniste pe, acest fond compozitional medieval. Maestrii din 
faza clasică a Renașterii se inspiră din Renașterea romană a perioadei 
de apogeu, creind insă forme mai rigide. Severitatea exprimată în pe- 
rioada Renaşterii clasice a arhitecturii spaniole nu coincide cu gustul 
pentru decorativ şi fantezie, specific: iberic." Acesta este unul din moti- 
vele care 'au: determinat “abandonarea Renaşterii clasice -și . dezvoltarea 
frenetică a Barocului la sfirsitul secolului al KVIA: ve 3 

t i : 


ENASTEREA IN PORTUGALIA 
-— al XVI-lea si al XVII-lea) 


Ca şi celălalt stat, Aberie; Portugalia își 1ecicereşte teritoriul į i(de sub 
ocupație maură) si se, organizează sub forma, monarhiei* rip încă 
dir secolul al XIV-lea. ^" 

Mare putere maritimă si colonială, Portugalia: diopeni de ls, sfir- 
situl secolului al XV-lea drumul. spre Indii, prin sudut: Africii, iar la 
începutul -secolului al XVI-lea colonizaază Brazilia, unele regiuni din 
Africa si din India. În, perioada Renașterii, Portugalia face parte: dintre 
forțele europene active în promovarea progresului. ; „Constituirea impe- 

viului colonial portughez, îndepărtarea Veneţiei de pe primul loc al co- 
mertului mediteranean si înlocuirea ei cu Lisabona ca principal port eu~ 
ropean, se produce in! timpul domniei. regelui ' 'Manuel I cel Mare (1495— 
1521). Este momentuljîn care se constată şi.o puternică înflorire a arte- 
lor în Portugalia. Dezvoltarea economică şi politică a Portugaliei inde- 
pendenta este oprită ide ocupaţia spaniolă care crează din 1580 pinà 
In 164 

In arhitectură, tradiția gotică tirzie a cărei tien este stilul ma- 
nuelin (care evoluează în-timpul regelui. Manuel I) întirzie apariția Re- 
naşterii. Dezvoltindu-se $n parale! cu Goticul tirziu din Spania şi avind 
ca fond comun influenta maură si neașteptata bogăție care venise de 
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Fig. 20r. Mâniistirea de la Tomar: 
(fereasti in stil mannelin), începutul 
: "secattibul E eee 


Fig. 202.'M&niizlirea de la Tomar — 
Curtea! regelui Joao nl Hl-lea, 152, 


peste màri, stilul NU operează asupra 'elementelor structurale si 


-foloseşte o plastică arhitecturală mai reliefată, Dintre formele tirzii alo 


Goticului, stilul manuelin are poate cele mai pronunțate caractere 
barócizante: 

` Dacă în faza timpàrie, în Portugalia — ca şi în Spania =~ se obscrvü 
o timidă întrepătrundere a elementelor renascentiste pe fondul tradi- 
țional medieval, în faza de apogeu a Renașterii portugheze se tinde mai 


:nât'către fermele manieriste italiene. La mănăstirea. din Tomar (tig, 201) 
‘apat motive mahueliñe, iar în 1550, pentru Curtea regelui Joao ai II-lea, 


care face parte din acest ansamblu (tig. 202), este interpretat motivul pal- 


Jadian'de le Bazilica din Vicenza. La biserica iozuită din Oporto (1590— 


1810) sînt adoptate tipice elemente manicrisle. 
Avind o durată relativ scurtă de desfășurare — a doua jumătate a: 
secolului al XVI-lea $i începutul secolului al XVI-lea —— Renaşterea 


“portugheză are o evoluţie apropiată de cea spaniolă, cu deosebirea că 


Manierismul italian la care se face apel în Portugalia nu a fost în mod 
special apreciat în Spania. Ca si în țara vecină, la sfirsibu) secolului al 
XVII-lea, in arhitectură şi în celelalte domenii ale actei, în Portugalia, 
va irumpe Barocul, 


RENAȘTEREA IN BELGIA ȘI OLANDA 


Belgia si Olanda, state distincte, dar unite în' trecut prin evoluția 
socială şi economică asemănătoare, ca si prin ncasa. ocupaţie străină, 


-prezintă un deosebit interes pentru apariția Renastorii.: 


* 12 — Renaștere, baroc şi rococo In arhitectura universală 177 


In Flandra (ținut cure formează cea mai mare parte a Belgiei de azi) 
şi "Țările de Jos (care cuprind provinciile olandeze) au apărut, încă din 
perioada medievală, primele forme de incipientă producție „capitalistă. 
Este cunoscută fabricarea postavurilor, organizarea în bresle si existența 


unui puternic patriciat urban. facă din secolul al XIII-lea, negustorii - 


flamanzi din Bruges, Gand, Ypres — ca şi:cei germani 'din zonele nor- 
dice — organizează Hansa, asociaţie comercială care: controlează. schini- 
burile economice dintre Anglia şi Flandra. Fără a cunoaşte organizarea 
politică italiană a comunelor, Țările de Jos şi Flandra 'au avut orașe 


libere care prezentau izbitoare asemănări în dezvoltarea economică, so- 


cialà şi politică cu cele din Italia sau Germania [1,28]. : 

Deși curentul umanist nu se manifestă atit de devreme ca in statele 
italiene, Renaşterea artistică — în pictură — apare concomitent în cele 
două zone europenc, la începutul secolului al XV-lea. Desi:cele două 
școli de pictură se dezvoltă în paralel, pictorii flamanzi nu preiau nimic 
— în prima perioadă — din arta italiană, dar aceasta cunoaște pictura 
flamandà. Tot în secolul al XV-lea fructuoasa activitate :comercială con- 
duce la infiintarea Bursei la Anvers — centru al comerțului vest-european. 

În secolul ul XV-lea, T'ürile de Jos şi Flandra erau sub -stăpînirea 
burpyundă, pentru ca în secolul al XVI-lea să treacă, sub dominaţia spa- 
niolà. În mijlocul secolului, al XVI-lea, în Țările de Jos, în. urma Re- 


volutiei cu caracler social si naţional — prima din Europa — se. proclamă . 


independenţa Provinciilor, din Nord (Olanda, : Zeelanda etc.) sub .denu- 
mirea de Provinciile Unite. Zonele din Sud (Flandra etc) reintră sub 
dominatia spaniolă, Pentru Olanda va începe o perioadă de prosperitate. 
Tura devine o mure putere navală şi colonială. O dată cu decăderea: por- 
tului flamand Anvers, se ridică Amsterdamul şi Rotterdamul, ca mari 
centre comerciale şi portuare. În secolul al XVII-lea se înființează Com- 
paniile olandeze ale Indiilor de Est şi Indiilor de Vest, Banca.de schimb 
din Amsterdam, Olandezii colonizeazá regiuni din diferite părți ale lumii: 
America de Nord, Africa, India, Indochina etc. . 
Dacă Reforma religioasă luterană și calvină pătrunde in zonă încă din 
1521 (momentul primei sale manifestări), în 1574, in pofida persecuției 
spaniole, calvinismul este declarat religie de stat în provinciile rásoulate 
din nord; Flandra şi zonele sudice rămin catolice. : " 
„Deşi printre primele ţări europene în care îşi face apariția Renaşterea 
în pictură (după unii cercetători, Renaşterea s-ar fi manifestat intii in 
pictura flamandă şi apoi în cea italiană), Belgia și Olanda preiau arhi- 
teclura renascentistă de-abia la începutul secolului al X:VI-lea. În Europa 
de Nord, exemplele cele mai reprezentative sînt caracterizate prin 
păstrarea spiritului medieval, Trăinicia acestei tradiții nordice in arhi- 
tectură a fost şi motivul ezitárilor în adoptarea Renaşterii în paralel cu 
pictura. : E E e- 
Programele dominante, atit in Belgia cit şi în Olanda, sint de arhi- 
lectură civilă: locuinţe, primării, palate publice cu nelipsitele acoperizuri 
inalte şi pinioane spre stradă, fenestrare maximă a fațadelor. Bogat im- 
podobită in interior şi exterior, arhitectura păstrează scara umană. 
ln secolul ul XVI-lea, in prosperele Zone de Sud (actuala Belgie) 
arhileciura Renaşterii are ucelaşi caracter exuberant ca si Goticul flam- 
boaiant. Individualitatea: stilului poate fi, explicată prin depărtarea de 
Italia, transmiterea uneori directă ʻa influenteior din Spania; Franța sau 
Germania, însă adevărata sa forţă de expresie rezidă în bogatul fond 
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tradiţional. În timp,  primeazü:detalile 
„italiene care sint, pentru început, aplicate 
-la-eonsiructiile. à gotică atit 
laice, cit si ecleziastice — şi care, prin 
maniera de * decorație. şi compoziţie, isi 
azá—specificul local, Un exemplu 
Caracteristic este Vechea Cancelarie “din 
Bruges (1535, tig. 203), construită încă în 
stil. gotic flamboaiant, dar cu ordonanță 
suprapusă clasică. - A 
` În aceeaşi perioadă, în Olanda, Renaş- 
terea este introdusă de numeroșii maestri 
italieni care vin să lucreze, ademeniti fiind 
de bogăţiile ţării. : : 
"În Flandra, portul Anvers — princi- 
palul centru economic la începutul seco- Cancelarie (fojadà), 1525." 
lului al XVI-lea — este un important fo- à 
car al artelor. Pe fontul tradițional go- 


Corneli i i ici ic fiambouiant al arhitectu- 

4 ie Koris De Vriendt, ata să e ice pari esa md alai 
din Anvers, epe cariera ca Sc ptor din Bruges, se inserează elt- 
si decorator, dar în, același timp lucrează mente’ renascentiste (cum este 
ca principal arhitect al Renaşterii în zo- ordonanța suprapusă din fa- 
nele din sud. El foloseşte un apreciat ele- udă). - 

ment decorativ introdus la Anvers în 1540 . w : 
şi care constă in imbinarea motivelor ornamentale de la Fontainebleau 
cu cele grotesti ale lui Rafael si Giulio Romano. La principala sa operă — 
Primăria din Anvers (1561—1566, fig. 204) — De Vriendt incadrează for- 
mele Renaşterii într-un stil original, personal şi in acelaşi timp atașat 
tradiției, factori care primează faţă de nuanțele manieriste care pot fi 
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. Fig. 203. Bruges —  Vachea 
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Fig. 204. Anvers —' Piața Centrală cu Casele Breslelor şi Primária (ansamblu), 
Y 1561—1566 
arhitect Cornelis Floris de Vriendt, . 
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observate, Se regăsesc ordinele suprapuse, peretele larg fenestrat şi zona 
intrării, accentuată prin tradiționalul pinion, aici împodobit si ridicat:qu. 
trei nivele deasupra cornisei. . . X 

ln acest timp, Renaşterea italiană se făcea cunoscută la Anvers prin 
traduceri flamande din Alberti şi Serlio, iar.stilul lui Cornelis Floris de 
Vriendt era larg răspîndit în Europa de Nord și Anglia prin gravurile 
lui Hans Vredenân De Vries (1527—1606). , - : : v E NS 

Renaşterea olandeză, care apare la scurt timp după cea flamandă, 
este mai simplă, și mai,reţinută. În mod similar, motivele renascentiste 


sint absorbite de tradiția medievală locală. : 4 Yu. 
-Lieven De Key (1560—1627) — refugiat flamand — lucrează în 


Anglia inainte de a deveni arhiteot şef -al Municipiului la Haarlem -si' 


este considerat părintele așa-numitei „Renaşteri olandeze, Inspirat de 
tipăriturile lui Vredeman De Vries st de arhitectura Primăriei din Anvers 
— construită de Floris de Vriendt — el desávirgeste Renașterea în 
Olanda, adaptind motivele italiene la impetuosul stil local, ctt pinioanele 


împodobite si jocul decorativ al placajului de cărămidă 'alternat -cu 


piatră, [22). : 


Caracteristică pentru stilul lui De Key este Primăriă din Leyden 


(fig. 205), cu o plastică de faţadă elegantă, în care.componentele: tradi» 
tionale sint doâr sugerate si în care este folosită decorația lui Floris:De 
Vriendt, devenită tipică. pentru ambele ţări. în Renaşterea timpurie şi 
popularizată prin cártile lui Vredeman De Vries. De Key mai. construiește: 
în Haarlem: Hala — Balantei Publice (1598) şi Hala Măcelarilor „(1602). 

În acelaşi stil lucrează şi_Hendrick. De Keyser păi ul Gea ul 


arhitect în Amsterdami. El concepe un tip de biserică protestantă, de plan. 
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Fig. 205. Primăria din 
Leyden (fațadă), 1597 
arhitect Lieven De Key. 
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Fig. 306. Amsterdam -— VWhestevkerk, 
3020: à 


a — inlerior; 0 — pan: 
arhitect Hendrick De Keyser. 


Bisericile protestante crente de 
Keyser excelează prin simplitate si 
functionalitate. Westerkerk din Am- 
sterdam este ultima din această serie 
care a avut o marc influență în com- 
strucția ecleziastică a cultului protes- 
tant din Olanda gi Germania. 


central (Westerkerk din Amsterdam, fig. 206), care este prelat gi 
de-a lungul coastei germane, de la Danzig pinà in Danemarca (regiuni 
unde lucrează multi arhitecţi olandezi). De Keyser edifică, la Amsterdam, 
Bursa (1608) si, la Delft, Primăria (1618, fig. 207). El construieşte 
multe locuinţe în Amsterdam, în arhitectura cărora tinde spre clasici- 
zarea si simplificarea formelor tradiţionale. Exemple sînt cartierele re- 
zidentiale Prinzengracht şi Heerengracht (fig. 206, 207, 208, 209). 

Din vremea lui De Keyser pînă în secolul al XVIII-lea, arhitectura 
domestică se dezvoltă continuu în Amsterdam, care întrece toate oraşele 
europene prin numărul de locuinţe burgheze prospere. 

În zonele sudice ale Flandrei formele Renaşterii timpurii, tradi- 
tionale, se menţin pină la începutul secolului al XVII-lea, cind influen- 
tele arhitecturale vin din Italia si Franța si afectează in special construc- 
lia de biserici. După 1650, arhitectura evoluează spre un caracteristic 
Baroc flamand, pentru ca în secolul al XVIII-lea si la inceputul secolului 
al XIX-lea să fie dominată de Clasicismul francez (Biblioteca regali, 
Bruxelles, 1750), iar, în mod ciudat, la sfirşitul secolului al XIX-lea, Bel- 
Sia să se întoarcă la un Baroc exuberant (imensul Palat de Justiţie, 
Bruxelles, 1865), care trebuie însă încadrat în stilul epocii, Eelectismul. 

În Țările de Jos, în secolul al XVII-lea, ca şi în Analia, arhitectura 
devine mai reţinută, mai clasicistă şi urmează alte direcţii decit in 
T'landra. : 

In această perioadă, îşi începe activitatea Jacob Van Campen (1595— 
1657), pictor si arhitect erudit, exponentul Palladianismalui olondez. 


' Stilui său este pretentios si se' caracterizenză prin. păstrarea traditiei, 


utilizînd paramentul din piatră în alternanță cu ciim Interpvatuarză 
arhitectura palladiană, folosind sincer, aproape schematic, pilaglri clasici- 
angajați. 2 | 


Personalitatea lui - Van Campen este exprimată da. arhitectura do la 
Mauritshuis, din Haga (1633, fig. 210), Proiectat pentru printul Maurice 
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d 


Fig. 207. Delft — Piaţa Centrală: 
a — ansamblu; b —'detaliu Primărie : 
àarhitect Hendrick De Keyser. 


Fig. 208. Amsterdam — 
Cartierul rezidenţial 
Prinzengracht 
(vedere), 
secolele al XVII-lea și 
. a XVill-lea. 


de Nassau, promotor al expansiunii 

economice din Provinciile Unite, Pa- 
latul, 'paladian in 'plan şi expresie 
plastică, păstrează” "tradiţia acoperi- 
şului” înalt olanclez. Van Campen 
construieşte şi Primăria din Amster- 
dam (1648—1651, fig. 211) — acum 
Palat regal.— de dirmensiuni foarte 
mari, cu o arhitectură clasică lipsită 


^. de ornamente. Impresia de severitate 


este atenuată de turnul care mar- 


'cheazà pavilionul decroșat al in- 


frári^ ^. X 

„Pieter Post (1608—1669) colabo- 
reazá la incepift. cu Van Campen la 
Haga si Amsterdam şi este la xin- 


'dul sáu un însemnat reprezentant al 


palladianismului olandez. Ín a doua 
parte a carierei sale, el construieste 
Primăria din Maastricht, Casa Ba- 
lantei Publice din Leyda etc. 
Palladianismul olandez, realizat 
cu multă acuratețe, in forme sim- 
ple,:de. Van Campen. şi Post a fost 
introdus şi in Anglia de către Hugh 
May sialti arhitecţi englezi. . 

. La sfirsitul secolului al XVII-lea 
şi începutul secolului al XVIII-lea, 


- „în Tàrile de Jos primează: influența 


franceză, tratarea exterioarelor mo- 
numentelor fiind aproape lipsită de 
decorație, iar interioarele foarte 
împodobite (Primăria din Enkhuizen, 
fig. 212; Biblioteca Regală din Haga 
üg. 213). ; s 


La sfîrşitul secolului al XVII-lea, 
arhitectura din Olanda se raliază 


stilului generalizat în Europa, Neo- 


clasicul. . 

. „Se constată cà, în Belgia şi Olan- 
da, Renaşterea în arhitectură apare 
în secolul al XVI-lea şi evoluează 
paralel în formele timpurii ale sti- 
lului puternic influențat de tradiţia 


jumătate a secolului al XVII-lea, ar- 
hitectura se îndreaptă '— eliminind 
etapele de tranziție — de la Renaş- 
terea timpurie spre Baroc, in Olan- 
da, Renaşterea îşi continuă evoluția 


medievală de-a lungul întregului. 
secol. Dacă în Belgia, după prima : 


D 
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Fig. 209. Amsterdam —  Carlierul 
rezidențial IXecrengracht (vedere), 
secolele ul XVIl-lea si al XVIII-lea. 


Realizate după planul de dezvol- 
tare a oraşului, noite cortiere de lo- 
cuinte: formează un front construit 
continuu de-a lungul canalelor, Cu pa- 
ramont de cărămidă, elc sint variate 
ca aspect și creează un eject de agren- 
bilă surpriză. Arhitecturu paltudiunii a 
locuințelor din Amsterdam — inițiată 
de Hendrick de Keyser — este rezol- 
vată într-o romantică armonie cu pei- 
sajul dutorat prezenței canalelor. 
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Fig. 210. — Haga — Mauritshuis 
(vedere), 1639 


arhitect Jacob Van Campen. 
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Fig. qu. dede — palmut 
regal, 1648—1651; 
a — fațadă; v m plan 


"eos Jacob Van Cempen.. 
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Fis. 213. Vaza -— 
Biblioteca regală” : 


i 


ri 


e 


. PER 


4 ) 
ne ea e SE Je c ME a i E E a c ede rr D AR ERE 


într-un stil palladian caracteristic, fără a primi influențe baroce semni- 
ficative (desigur datorità iesirii Olandei din orbita influentei politice si 


' religioase a'Spaniei şi Vaticanului). 


Se RENAȘTEREA ÎN, STATELE GERMANE 


în qaynata, împărțirea țării în nenumărate unități m tip statal a 
dăinuit pînă în perioada modernă. Regalitatea nu a reuşit să formeze un 
stat centralizat, deoarece a fost, de-a lungul. evului dS. preocupată de 
cónstituirea Imperiului "Roman de Națiune Germană. Obţinerea -= cu 
acordul Papei — de către. Regele. Germanilor a titlului de împărat, a fost 
una.'dintre, cauzele care a împiedicat concentrarea forţelor regalității în 
diiecția ` consolidării si bunei administrări a statelor Str mane pentrü a li- 
háliza unificarea lor.' 

"Interesul deosebit al împăraților. pentru constituirea acestui 'efemor 
lrbperiu: a condus la tendinţa „centrifugă“ a feudalitátii, 1a imposibilitatea 
creării unei monarhii centralizate. Modalitatea de desemn: are a regelui 
Germaniei, prin alegere, apanaj al marilor feudali — principii electori — 
a contribuit în plus la slăbirea regalității [1]. 

“Primele principate, domenii” feudale, , orașe, se constituie în zonele de 


-vest şi centrale ale Germaniei, pentru ca, între secolele al XII-lea si al 


iXIV-lea, să se producă expansiunea germană spre est. Sint ocupate si co- 
lonizate teritorii est-europene pînă in Polonia si la Marea Balticii, se con- ` 
stituie domenii vaste, mai mari decit cele din vechea Germanie. 

"Tot în perioada medievală se formează puternice centre urbane, intit 
în zona vestică, apoi în est. Supuse la început regelui, senforilor laici sau 
ecleziastici, oraşele îşi cuceresc în timp autonomia, instituie consilii pre- 
zidate de unul. sau mai multi primari. Burghezia comercială este ente- 
goria socială cea mai puternică, iar comerțul oraselor germane csle in- 
iloritor, tranzactiile făcindu-se, după zone, cu Flandra, Țările de Jos, cu 
Anglia în nord și vest, cu Italia în sud, Cu statele din estul Eur opei au 
relaţii comerciale, atit orașele vechii Germanii, cît şi cele din noile teri- 
torii cucerite, Oraşele germane se grupează în uniuni comerciale (hanse) 
care practică un intens comert international. Breslele constituie de nse- 
Mesi organizaţii prospere, asociate după meserii. Se dezvoltă diferita ti- 
puri de manufactuti, industria minieră, se înființează soc ietăti bancare, 
apar (ca şi în Italia) forme ale unui capitalism incipient, promovat de 
burghezie. Din patriciatul urban german se vor ridica figiwi de ,capi- 
ta listi, „sprijinitori ai culturii, bancheri ai principilor $i impüratilór (cum 
e, cazul lui Jacob. Fugger din Augsburg in Bavnria, care finanța in 1519 
alegerea lui Carol Quintul de Habsburg, viitorul rege Carol, r al Spanei, 
câ împărat). 

' Sub impulsul acestei oligarhii, orasele devin, „CA. si. iu. Italia, „focare, de 
artă si | culturá.in. secolele al. XIV-lea” si al XV-lea, end iau f „intii si uni- 
Versitátile. La Praga, capitala regatü lui Boemiei — stat inclus in Impe- 
riul German. — se, fundează in 1349 prima universitate, centru de artă 
şi stiință „unde savanții au contribuit la formarea limbii Hterare ger- 
mane [32]. 


„Oraşele germane se deschid larg către Umanism, transmilerea seric- 
rilor umaniste fiind favorizată şi de inventarea tiparului, de cüre 
Joharn Gutenberg, la Strassburg in 1440. 


moderne sentimentul naţional; interesul pentru problemele religioase, care 
va conduce la' detașarea de catolicism, j 


Pt Aia 


mana culti Biblia, care datorită invenției tiparului -va fi larg răspindită, 
Fenomenul depăşeşte cudrul religios, contribuind la formarea sentimen- 
tului naţional, şi coincide cu umanismul prormovat de mișcarea univer- 
sitară germană (12). ise 
Vaticanul, susținut de Spania, va lua pozitie impotriva Reformei care 
ciștigase mulli adepţi! si se propaga în restul Europei de Vest şi Centrale. 
Încercările de reprimare a Reformei sînt urmate de protestul lui Luther, 
căruia i se alătură mare parte din: păturile sociale oprimate. Cheia insta- 
urării Reformei în unele state germane este poziţia luată de principii si 
orașele convertite care, coalizate din 1531, vor duce o luptă armată, îm- 
potriva reacției catolice şi a împăratului Carol Quintul.' Desi protestanții 
sint înfrinți şi în Germania este introdusă Contrareforma, aceştia se aliază 
din nou şi continuă lupta care se soldează cu o ambiguă pace confesională 
— Pacea de la Augsburg, din .1555, — prin care se permitea practicarea 
cultului protestant, dar numai în statele in care principii au-adoptat Re- 
forma. De fapt, supușii trebuie, în fiecare stat, să adopte religia condu- 
cütorilor. Nemultumiri religioase, sociale si politice interne conduc, 1a 
izbucnirea Războiului - de” Treizeci. .de-Ani (1618—1540), conflict care ca- 
pălă imporlanță europeană, Devastator pentru Germania, „războiul „se :în= 
cheie. cu. Pacea Westfalică, în urma căreia principii germani obţin deplina 
suzeranitate, dat se menţine fragmentarea Germaniei în 296 de state [2]. 
Austria, care inglobase Regatul Boemiei si alte zone central europene, 
continuă să fie o mare pulere şi este permanent contruntată cu pericolul 
cioran, După Pacea Westfalică, se afirmă şi cel de-al doilea stat german 
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$i al XVil-lea prin două 


Fig. 214. Augsburg 
(Bavaria) — Capela 
Fugger (interior), 

1508—1515 * 
arhitect Hans Dau- 
cher, meşteri  ita- 

lieni, 


Primă tentativă 
izolată de introduce- 
Te „G „Renașterii in 
arhitectura germană, 
capela este construi- 
‘tå, pentru familia 
Fugger, mari ban- 
cheri $i | negustori 
bavarezi, Pe lingă 
sirinsele , relaţii de 
aiaceri ci Italia, ac- 
livifatea de mecenați 
G Fujgger-ilór favori- 
zează pătrunderea 
Renașterii in Ger- 

' mania, Capela Fug- 
ger, gotică prin con-: 
cepta spațială şi 
structurală, este în- 
spirată de modelele 
italiene în decorul 
arhitectural, 
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die mare importanţă — Prusia — care va conta pe scena politică euro- 
peană în secolele următoare. 

Reforma si luptele care i-au, urmat. împiedică pătrunderea „Renaşterii. 
italiene în zonele protestante, Aceasta explică o oarecare cenzură care se 
"constată în desfăşurarea Renașterii în Germania, de asemeni, datarea di- 
ferită a perioadelor stilului față de cea curentă pentru alte ţări, í 

În. Germania, Renaşterea a fost reprezentată „în „secolelexal XI-lea: 


teca. 190] cà. L600); Henaşterea tirzie (cca, 1600 foh zi 500). 


Renaşterea germană evoluează spre o expresie protobarocá. +: ^". 
Arhitectiiră”vă” rămîne” sii statele germane. mult timp tributară înră- 


(fig. 214) din Yechea-mánástizg Sí, Anna din Augsburg, in. Bavaria. Capela 
este 'executătă, in 1509, de-mesteri italieni, la comanda bancherilor din 
[familia Fugger. k uc * i i 
De la Renaşterea timpurie, ce se maniiestă în prima jumătâte a seco- 
lului al XVI-lea, se trece destul de abrupt la forme manieriste și mai ales 
protobaroce, i l 
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Pig. 215. Inden-Würt- 
temberg, — Primăria 
"din Jeilborn:. 
(faţadă), 1535—1596. 


» + Construc]ia,- "de 
‘factură gotită, imbi- 
nă monumentalul ciu 
pitorescul. . Tratarea 
‘simetricã. “d, fațadei, 
amploarea “porticiilui 
* ce „conduce '" spre. o 
“piață de mărfuri“ la 
parter, * sublinierea 
prin balustrada mä- 
“iestrit decorată a tri- 
bunei desfăşurată pe 
toată lungimea, eta- 
jului, pregătesc: tre- 
cerea spre construc- 
tille renascentiste, *'- 
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'Fig. 216. Primăria din Leipzig (vedere), 1556-1564 ,. 
arhitect Hieronymus Lotter. . i 


i i 7 ingime de 02 m fală 

direcției orizontale a construcției (care are o lungime de , fat 

da Lorie m laima) este accentuată şi de porticul primitor, deschis spre Eos 

devenit tradițional pentru construcțiile publice, Acoperișul. înalt, en es 

ii sint subordonate accentele verticale ale lucarnelor cu pinioane, ajută ş eli 

sublinterea orizontalei, — . ety due Meo. 

Exprimarea in fațada principală a turnului scării este specifică arhitecturii 
Renaşterii timpurii din Germania. i eo" > 


naa 


^". 8-4 


Renaşterea germană este ilustrată prin construcţii pitoresti cu aspect 
original, ce işi datorează specificul nuanțat fárámitàril politice, persis- 
tentei gotice, păstrării pe regiuni a unor particularități locale determi- 
nate de factorul climatic, al materialelor de constructie, de Lraditia 
populară, . 

Tipărirea si difuzarea unor gravuri, de obicei culegeri de. motivo re- 
nascentiste (cum este , Trátatül despre ordine“ „editat în secolul al XVI-lea, 
la Strassburg, dë germanul Ditterlin) au facilitat. ràspindiren Henasleril in 

ermania. In aceeași măsură, invitarea unor: artiști italieni să coopereze 
cu cei germani sau călătoriile întreprinse de artiştii germani în Italia au 
contribuit la realizarea noilor edificii, 

Pitorescul arhitecturii germane din perioada Renașterii 1] dă păstrarea 
unor elemente gotice, cum sînt: acoperișurile înalte cu lucarne decorate, 
pinioanele din fatadele principale, turnurile in consolă şi cele alc scărilor, 
volumetric exprimate, puternica fenestrare a fațadelor, Formele Renag- 
terii se grefează pe acest fond gotic, pentru ca ulterior să fie preluate 
direct elemente ale Renaşterii tirzii şi ale Protobarocului. Noile dorme 
sint adaptate, ca și cele gotice de altfel, condiţiilor climatice și tradiției 
psihologice a germanilor. - 

Marcatul atașament faţă de stilul gotic a determinat pe unii istorici 
de arhitectură să considere că Jn Germania nu a existat Renastere, Alir- 
matia nu poate fi susținută, avînd în vedere insertia masivă de elemente 
renascentiste -pe fondul gotic. Caracteristice pentru preluarea formelor 
renascentiste în arhitectura vremii sînt construcţiile seculare din orase: 
primării, case de bresle, locuințe de patricieni. 


În arhitectura primăriilor este curentă prezenţa porticului orientat 
către piaţă, ca de exemplu în orașele: Heilbronn (fig. 215); Leipzig (Lig. 216); 
Këln (fig. 217); Rothenburg ob der Tauber (fiu. 218); Bremen (Fig, 210). 
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Ftg. 217. Primăria din Köm 
(Dorticul), 1569—1573, - 
arhitect Wilhelm Vernükken. - 


z Compoziția delicată a porti- 


izbindă surprinzător de timpu- 
rie a Renașterii nord-italiene in 
Germania, ^ — 

` Persistenfa tradiției gotice se — «25» 
manifestá dire i mee din -j| f 
portie, arcele .ușor frinte ‘de la . 
primul etaj, acoperișul înalt. 


Ves 
dm aem E 


lr 
riii 


HIE 


B 
35 ni: 
> 


Gi 


j 
4 
I 
i 
| 


wan 


Fig. 218. Primâria din Rothenburg (vedere), 1572—4681" «^ "v 
arhitecţi: Leonardt Weidmann, Jakob Wolff cel Bátrin. . 


-La primdüria din Rothenburg ob der, Tauber,- construcție impunătoare, hicrează 
maestrul» Jakob Wolff cel Bütrin, personalitate, reprezentativă pentru. Renaşterea 
germană, Clüdirca îşi păstrează caracterele gotice -prin:: prezența turnurilor (al. scă- 
riui şi a celui în consolü, pitoresc aşezat în colțul clădirii); generoasa fenestrare 
a fatadei; păstrarea acoperișului inalt, Renascentistă este" tratarea cu“ arcade por- 
Lite şi coloane angajate a. porticului care se desfășoară de-a. lungul intregii fa- 
tude, Marcarea cu Jronton a intrării prin portic, baluştrada care “urmărește linia 
portieului, brliulu orizontale care subliniază etajele sint şi ele tot atitea elemente 
de factură renascentistă, : : g^ iut. 
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Fig. 219. Primăria din Bremen (vedere), 1608—1612 
arhitect Luder von Bentheim. * X au 


Constructia inițială, gotică, datează din anii 1405—1410., Prin transjormarea 
din 1608 se operează asupra fațadei dinspre piață. Se menţine aspectul tradițional 
nord-german, in care joacă un rol important influența flamandă. Fațada este 
articulată cu un corp decroșat in ax, marcat si de un pinion supraindltat simetric, 
sirüjuit de alte două pinioane mai mici, pur 

"Sülpii gotici ai primitorului portic deschis către, platü au „fost înlocuiți cu 
coloane în stilul Renaşterii. In acelaşi spirit, ferestrele mari, separate'de o 'tradi- 
țională decoratie gotică, sint dotate o dată-cu ramenierea tin- timpul Renaşterii, 
ci frontoane clasice. : Eu uS V ctr aW fopra 
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Fig. 220. Primüzia din Altenbur 2—1 
z £v 1562—1564 (lransformări 1 ilic 
renascentiste în 1669): ý : AR RRN 
4 — plan; b — vedere ` 
arhitect Nikolaus Grohmann din Torgau, ' 


Clădirea compactă, aşezată la inter. 

s secția a două străzi, este í ü 
nu pupe dle ga E ed rage cu lucarne bogat decorate, Construcţia P "Hadr Pn 
exo dh. buza ie ranzitie de la Goticul tirziu la Renagtere, Turnul inalt 
FEY DO ării, domină întregul edificiu. Intre aspectul acestui turn 
phe Braa n Fergan se poate face o strinsă legătură, La buza turnului 
i. Cond AM £99, apure o loggie-tribunü, element caracteristic pentru pri- 
er: e pr s Apr) este impodobit cu un turn în consolă, reminiscență din 

aar ir s d PERRA rime prezente prin bandourile orizontale care 
Pose pie prea pri f ncadramentelor şi, im special, prin coimozij iu 


' 
1 


j 191 


Fig 221. Primăria : din ' Schweinfurt Fig: 222. 'Primüria din Paderborn 


(vedere), 1570—1572 
arhitect Nikolaus Hofmann. 


Primüria din Schweinfurt, reali- 
zută cu mult simt artistic, îmbină cu 
sensibilitate tradiția gotică cu Renaș- 
terea, Gotice sint pinionul din fațadă, 
turnul poligonal ce acuză verticalo, 
întreaga imagine a volumului con- 
struit. Sint insă renascentiste modul 
ordonat şi simetric de tratare a fa- 
radelor, detaliile arhitecturale, rapor- 
tul echilibrat dintre plin şi gol. Cor- : 
pul îngust al clădirii, dispus „către .' 
piață, are la parter' un pasaj, iar la 
fiecare etaj cite un salon care se des- 
chide spre turn. Construcția prezintă 
vüdite asemănări cu primăriile din 
THEMA şi Rothenburg ob der Tau- 
her. 


„Preocuparea pentru simetrie apare, 


fn special; prin amplasarea — neabiş- , 


(fațada), 1612—1616. 


Exemplu unic, de mare originali- 
taie al arhitecturii germane, care m 
acest caz rămine prea putin tributară 


influențelor externe. Într-o compozi- - 


ție „magistrală, cele două avancorpuri 
se subordonează volumului principal 


' prin preluarea proporțiilor pinionului 


central de către pinioanele laterale.” . 


_ - La:primul etaj, fațada este omoge- 
-nizată de. bandoul continuu de feres- 
tre, cere, prin contrast cu “jocul. viot 


de volume, gratia pinioanelor şi ro-- 


bustetea porticelor, pune în' valoare: 


- concepția plastică de ansamblu .a:mo- 


. numentului. 


nuită pină acum — exact in centrul! 


corpului decroșat, A turnului, ce de- 


vine astfel ax al întregii compoziții. ^' +~ 


<. püificiul; deşi de dimensiuni mo-' 


deste, capäcă, prin introducerec aces- aet 


tor principi compoziționale noi, mo- 

"numentalitate, o seninătate și o solem-, 
nitate - calme, neintilnite pină acum. 
in arhitectura civilă germană. — ^ 


Tig. 222. Primăria din Augsburg, 
1615—1620. i 
e= fațadă; b — plan parter; c — plan etaj 
arhitect Elias, Hol, 1573—1646. 

Construcția primăriei, sobră, cu o fa- 

fadü simplu, tratată, impresionează prin 

masele "puternice, și prin eliminarea efec- 

telor, decorative, NEHME 
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“pentia este şi exprimarea turnurilor (de obicei ale scărilor) in fatadă, 
m e exemplu în oraşele: Leipzig; Altenburg (lig. 220); Rothenburg ob 

wine Schweinfurt (fig. 221); Paderborn (fig. 222) ete 

n o Cr. , * . * " . H ps H 5 3 L4 
adiens spațiului, interior, principala Atenţie cate. ncorgală ira- 
buen m talea marilor săli de consiliu, care reidu tipul sălilor. de 
pții franceze. Asemenea exemple se întîlnesc lu primăriile din Bre- 
men, Nürnberg, Augsburg (fig, 223, 224, 225). i 
NV. im cunoscut arhitect german, prin experienţa italiană acumu- 
^ Ais inspirat de tendinţe clasicizante palladiene (la primăria din 
4 pu urg) sau protobaroce (la Arsenalul din Augsburg). 
“În cadrul. programului de primării ă-Primări 

An | , pre „un caz, aparte. 3l..ocupa Primăria 
dii Nürnberg- (fig. 220). Aceasta este executată de Jakob Wolf cel TInür, 
c escent eni dintr-o: familie de constructori, Clădirea primăriei, începută 
în perioada gotică, este completată în Renastere cu o fatadà ale cărei ca- 
ede sint preluate din faza de apogeu a Renașterii. italiene. Frontul 
TE du dA rue al compoziţiei fațadei aminiesc;de pulatul Far- 
nése din Roma (fig. 54), iar frontoanele protobaroce cata mareheară in- 
trările trimit la palatul roman. à i Rd 


13 — Renaştere, baroc şi rococo în nrniteetura universală 
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Tig. 224. Primăria din Augsburg: 


"a — vedere Sala de Aur; 'b — secţiune. 


Planul compact, dreptunghiular, se 
compune în jurul piesei centrale, do- 
ux - minaută, 'care la parter adăpostește 
marele hol, iar la etaj, „Sala de Aur", 
ianpunătoare sală de consiliu şi festi- 


pităţi. Funcțiunea e 


ste 


"caracteristică 


„primăriiior germane $i in spiritul ma- 
rilor süli de recepție din palatele fran- 


ceze. 


Decorația bogată, ` tratarea gene- 


roasă a spațiului interior simbolizează 
(eU forța si prestigiul comu 


infloritoarc. 


nitütii urbane 
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Fig. 225. Primăria din Augsburg (faţadă), 1615—1620. 

Masele exterioare ale construcției, palladianü in expresie, păstrează insă carac- 
torul specijic. arhitecturii germane, prin dominanta verticală încununată cu pinion 
din traveeu centrală şi prin turnurile. laterale acoperite: cu cupole, Raportul inire 
plin si gol — în care domină numeroasele. ferestre —.se înscrie în tradiția țărilor 
nordice, unde însorireu slabă inpune o mai mare fenestrare a constructiilor. 
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sa Pia. 226, Primäria din Niicaberz — parțial restaurată (vedere), — ' x 
: elape de construcţie: Gotic (1322—1240 , Renastere — „Baroc (1612—1622) 
i arhitecţi: Eucharius K. Holzschuher, Jakob Wolff cel Tinâr, `, 


s | i aie i "dria" "berg éxeniptificit perfvada 
Construită în etape succesive, Primăria din Nürnberg exeniplif - 
de tranziție de la Renaștere la Baroc prin tratarea plasticii fațadelor şi a curții 
interioare înconjurată pe trei laturi cw arcade. 


Fațada principală, a cărei structurare orizontală este de o impresionanti vigoare, 


vădaște sursa de inspirație, care este Renaşterea italiană la apogeu. 


196 | i "i 


Augsburg (fig. .227), realizat de Elias Holl, si cel din Danzig (fig. 290) 


Alt program de construcţii in care arhiteclii germani îsi dovoduse 
măiestria sint Arsenalele. Dintre ele demne de remarcat sint cel din - 
asele breslelor, ridicate si în perioada Renaşterii — coitsiructii cu 
program specifio. perioadei medievale — isi păstrează mai constant caracte- 
rul gotic şi regional: în Hédesheim —— Casa Breslei Măcelarrilor (fig. 231), 
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Fig.:227. Arsenalul din Augsburg (fijada), 1602—1607 ` 
. achitect Elias Foll, . 


Arsenalul — depozitul de arme al orașului — face parte Cii categoria. con 
strucțiilor comunale obișnuite in oraşele libere și prospere din Germania, 

Fațada principală pe trei nivele a Avsenalhuhui construit de Elias lol se in- 
scrie într-un pătrat, avind însă o netă dominantā verticală, rezultar din agten- 
tuarea “traveei centrale, Deşi schema compozitională a fatadei «perfect: simertrice 
este „încă gotică, tratarea într-o plastică viguronsă a Uetaliniui „coiţitectural ex- 
primă trecerea'abruptà a Renaşterii germane spre Baroc, Arhitectul este influen- 


ie de plastica fatadelor wnor palate genoveze, ad mirate de cl în timpul cálütortilir 
ntreprinse in Italia, |. tt 
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Fig. 220. Arsenalul din Danzig — Gdansie — distrus datoai), 1605 
arhitect „Anton von Obbergen. . t 
vădește 
nplu al arhitecturii de cărămidă din regiunile baltice, construcția 
mn a arhitectura flamandă. Ritmul indesit al ferestrelor inalte de la etaj este 


specifie zonelor nord-europene şi conform cu tradiția ati aul ca și paie dispuse 
aici pe Jojada lungă. 


limioreu orizontală u re istrelor, importanta acordată: primului etaj, pre- 
cum e pedea rezervulă n portalelor și pinioasielor inserta insă edificiul în 
stilul Renasterit germane din faza de vente spre Baroc. 


in Braunschweig — Hala Postăvarilor tes. 230); în Hameln — Ratten- 
fóngerhaus (fitr. 231). 

Iosuinţele urhane, construite pe loturi vs teren eb te pra 
earaeteristüce oruşului medieval se ompun în jurul un 
şi au fațada tngustà marcată prin. acopertsurt walte, cu pinion Moeg 
Si biradan Elemicentcle ic imédievale" N te CU scari, DOwW-wWindow-uri, 
Sinar notice) se imbinä cu noile forme de inspirație italiană: în Hil- 
deshelim — casa Wedekind (fig. 232), în Dinkelsbühl — locuinţele din 
secolul al XVI-lea (ig. 233), în Nürnberg — casa Feller (fig. 234,235). 
Ansamblul Fuggerei (fig. 236), construit la Augsburg între 1519—1523 din 
inițiativa mecenal(ilor bavarezi din familia Fugger, este primul cartier de 
locuințe populare subvenţionate din Europa. Locuinţele, Megiralte,, enen- 
ciază de dotări comune (lintină publică, şcoală, biserică), e ut 

In constrüctia de palate princiare — .adesea refaceri ale edificiilor 
medievale — clementele Renaşterii sint introduse în special în decorația 


Ífatadelor $i a curților interioare: palatele din “Dresda (fig. 237), Torgau ` 


(ig. 238), Stuttgart (lig. 239), Heidelberg (fig. 240, 241, 242), Kgchstind 
burg (fig. 243). D Esp Me ee 


Fig.' 229." Hildesheim ; — 
Knochenhaucr -Aratshaus: — 
cun „breslei mácelarilor 

, (vedere), 1529, " 


là arhitectura : Reprezen- 
tanței breslei măcelarilor“ din 
Hildesheim. -sint exprimate 
caracteristicile perioadei de 
tranziție: đe ia Gotic la "Re- 
naştere din. regiunea împădu- 
rită, Harz, 


"Tratarea plastică a monu- » 


mentului ,exemplificà princi- 
pala „trăsătură specifică 'a zo- 
nei — utilizarea’ lemnului ca 
material, de . : construcfie, “Prin 
suprapunerea in consolă a ce- 
lor 6 etaje, dintre care dowd 
aşezate sub 'pinionul “inalt, 


' construcția rămîne gotici- 
zantä. 


Fig. 230, Braunschweig =- 
Gewandhaus — Hala de pos- 
tavuri (fațadă), 1590—1591 


arhitect Balthasar Kirchner, 


Hala de postavuri din 
Braunschweig, oraș situat în 
regiunea Harz, unde tradiția 
arhitecturii medievale de lemn 
este foarte persistentă, este 
proprietatea corporației ,pos- 
tüvarilor din oraș. 

"Fatáda constrüctiei, ar 
zatü in piatră, evocă, prin pi- 
nionul ínalt si ens struc- 
turală, construcțiile -de lemn, 
Compunerea plastică a: fafa- 
dei păstrează “aspectul: gotic 
tirziu, elementele — renascen- 
tiste ge''influentă jiamandă 
fiind detaiii de factură decò- 
rativä. -Această imbinare a 
elementelor tradiționale cu 
cele ale Renaşterii situează 
monumentul în perioada tim- 
purie a stilului, in momentul 
pătrunderii ` sale în nordul 
Germaniei. Mărturie c "men- 
ținerii tradiției gotice sint şi 
arcele in minet de cog ale 
porticului și cel din arul pri- 
mului etaj. 
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dă, exprimă tendința .arhitec- 
turi germane de legătură di- 


„Tectă între perioadeie., gătică: 
„şi manieristă sau barotă: Plas- 


tica, pitorească, în tare inter- 


* Construcția 'este : caracte- 


risticá regiunii, munților” Harz, 
unde materialul .de construc- 


tie predominant. este.. lemnul. - 


Arhitectura de lemn este 
. transpusă in piatră,- püstrin- 


"CH 


Fig. 233. Dinkelsbühl —- 


IN Fig, 221, Hameln — > 
oi maitenfingerbaus =A ; Casă germană (vedere), 1518. 
IAS ATUM Sediul Corporaţiei pentru i PEE EEE a TN 
M NIN; deratizare. (fațadă), 1602. | Germania ruta dp etae 

i iii - . ină, în perioada Renas- 

1 Fatada laturii inguste- a predomină, p $ 

i Panek dispusă la stra- f terii, arhitectura de lemn, tra- 


dițională.. Construcţia din Din- 
kelsbühl:are parterul din zidă- 
rie şi etajele din paiantă, bogat 


impodobite cu o decorație spe- - 


cifică lemnului, Tendința încă 


ere RL a 4 ieriste: i - gotică, evidentă prin accentua- 
HE EG ori poa dată pinion alui | rea verticalei, dispunerea în con- 
ei Hen im - cea mai bogat decorată parte sole siprapuse a' etajelor, ca si. 
Sii li = a ` compoziție! - — ''asimetria acoperișul. inalt cu trei nivele 
7 RM | îi dsg marcată prin dbidpunerea ai mansardate, este atenuată de or- 
LOB ib aae aa E ferită a grupurilor . de` féres- donarea $i armonizarea relației 
^ A REIRBIDEII HHEH tre ce. jlanchează:. "intrările, mci em piată sr gina ala: 
«E i Pul BEI] des tab ated irit oa. | registrelor orizontale, Caracterul 
LB " JER d M nH racteristice ‘arhitecturii. din H pitoraso, rezultat fericit al im- 
Po. Ee W ERTI] . Germanul di, os binării celor. două tendințe, dă 
i. d | T EILLIET] i , wed - ee Br ^ specificul monumentului, . 
V = i r? imme Y. o. ` 
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Fig. 294, Nürnberg — Cosa Peller — partial restaurată, 1602-1007: 
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tir peace | Fera Oa 
Fig. 232. Hildesheim .— | | 
Casa Wedekind (faţadă), 1 A 
secolul al XVă-lea.. — | | BEST crue, 
i 
f£ 
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du-se traditionala elansare a a — fațadă; b — plan parter; c — plon etaj 


fatadei vitrate, Volumul er- : arhitecţi: Jakob Wolff cel Bătrin, Peter Karl. 
i nul, im- : A ; pa 
ile i ciel Wii dies Neil dE Tipică locuință de „patrician din orașele germane, construcția se desfügoarü în 


liniate şi de "pinicanele. din 
acoperiş. Pe lingă aceste ele- 
mente medievale sin£...intro- 
duse şi forme: ale Renaşterii, 
dar numai cu rol decorativ, 


jurul unei curți relativ înguste. Ea păstrează dispoziția de plan și structura gotivi, 
peste care se suprapun elemente decorative din parare Îi. Renaşterii. Fatada in- 
gustă dominată de tradiționalul pinion decorat reia ordonarea *fatadelor. italiene, 


ý cu bosaje nuanțat rellefate și marcarea pe orizontală a nivelelor, chema campozi- 


7 
Hi 
7 
col 


țională păstrează insă tradiția gotică germană și flamandă, ; 
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f Fig. 295. Nürnberg — 


i Casa Peller (cartea inte- 
rioară, parțial restaurată). 


Ne 


. Arcadele supřapuse şi 
elementele decorative 're- 
nascentiste din „curtea in- 


terioará nu. reuşesc ,; să 
schimbe aspectul medieval 


NA 


determinat de vijmul vioi 
şi de turnurile in consolă 
din axe. „e. 
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Fig. 236. Augsburg — Fuggerci, 


CEN). 0. 7 8519—1323: 
CEN a — piața; b-— vedere de ansam- 
Š blu. i 


ALO CA tape ^ IE 
EN 


2e Wo. + , Cartierul de locuințe popu- 
) yan T tx) dB b. E Ese lare din suburbia oraşului a fost 
d ua HE CS fi EAP SA ELANIN, construit din fonduri puse la 
ARV Ed c TORI | dispoziție de. familia Fugger. 
n aN: UE) Este pe bună dreptate conside- 
ne 2f. xad) PRAI rab primul cartier de locuințe 
Ed. Lr S p subvenţionate din Duropa. 
E Ao , N: Planul ansamblului, simplu 
ja e DU p^ si schematic, are o textură stra- 
îti BN + SEE MU gen dală rectangulară. Această sche- 
E ce EOS ah prre } mă urbană este un element mou 
mol EXE i şi pare a se datora ideii picto- 
d 


V S rului Albrecht Dürer, care în 
DA V A 1518 se afla la Augsburg. Locu- 
v/ zisă intele, insiruite, benejiciazü de 
^ esce de dotări comune: jin- 
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i4 Fig. 237. Castelul din Dresda (aripa Georg, 1530; aripa Moritz, 1547—1556): 
res E j a — plan; b — curtea interíoará, 


-- Cu incintă patrulateră, construcția, edificată in vremea principelui Moritz, păs- 


trează ‘conceptia medievală cu curte interioară $i turnuri pentru scări la colțuri, 


suprapuse dinspre aripa de nord a curții. 
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Novatoare,.in spiritul gindirii arhitecturale a vremii este tratarea galeriei cu arcade 
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Fig. 238, . Castelul "dim 
‘Torgau (secolele al XIII-lea 

"si al XIV-lea): * 
a — vedere; b' —. detaliu 
Doe tim serii, |. 
; „arhitecti: Konrad Krebs, 
'* Nickel Grohmann, * ` 


\ ^ 7 XIII-lea ca fortăreață, cas. 
telul estă” transformat." in 
secolul al XVI-lea, deve- 
NW nind un exemplu clasic de 
c GRO +. reședință princiară dim pe- 
Nwurr..rloada timpurie a Renag- 
terii germane. p 

„.»* ++ Turnul, scării. "eltcoida- 
. le::amintegte pe cel.de*la 
z 4M ^ Blois, care; il precede cu 
SO d ^, es. cireă.20 Üe,ani ^ n» 7^ 
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Fig. 239. Stuttgart (Raden-Wirtenherg) — Vechiul cuatel 
(etape de construcţie: secolul a] XIII-lea, 1220, 1522-151) 


arhitect Albert Tretsch. 


Construcţia, începută în perioada medievală, era fortificatü, înfătişaren sa ac- 
Zuală datorindu-se innoirilor «lin timpul Renașterii. Piesa cen mai importantă este 
curtea interioară, înconjurată de arcade suprapuse pe trei nipele, Areadelm. sint 
înălțate pe coloane cu capiteluri corintice şi compozite îngrijit sculptate, Former 
arcadelor de tip miner de cos si turnurile rotunde, de factură medievalii din col- 
qurile curții, îmbinate cu „vocabularul“ renascentist simt armonios ordonate de whi- 
zect, ce dovedeşte un simt dezvoltat pentru regularitate, echilibru și claritate. 
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^^ Pig bo, Cástólul din Xreide]perg (vederi de asi 


m PN A : E de: 
wv, Reședință a familiei, imperiele. Hohenstauffen, construbția fortificată n. fost in- 
cepută în 1147, De-a lungul secolelor al XII«lea, al XVI-lea gt al XVI-lea, prin- 
cipli palatini au refăcut și adăugat noi aripi castelului, care se află in stare de 
vuină consolidată, 
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Fig. 241. Castelul din ILeidelbexg (Báden-Würtenberg): 


a — plan (1 — aripa OMhelnrich, 1556—4563; 2 == aripa Friedrich, 1601—1607) ; 
b — detaliu aripa Ottheinrich. : 


Originea medievală a construcției apare din forma neregulată a planului, -cele 
mai reprezentative clădiri fiind insă cele din perioada- Renaşterii. 


EDI 


. venetiene, Schema compo- 


Tig. 242. Castelul din Hei- 
delberg "(eripa Fricdrich, 
Entadă), 1601—1601. 


Construcţiile Tenascen- 
tiste sint completări adu- 
se castelului medieval in 
timpul domniilor princi- 
pilor electori Ottheinrich 
si Friedrich. Fațadele pre- 
zintă o' imbinare a tradi- 


.fiei medievale cu form? . & 


ale Renașterii lombarde „și 


ziţională a acestor fațade . 
aminteşte și de aripa pa- 
latului Luvru, realizată de 
Lescot., Sensul nou. pe 'care 
il capătă plastica fațade- »: 
lor la Heidelberg ține de : 
japtul că eie sint gindite 
ca. un organism unitar, 
apropiind astfel arhitectu- 
ra germană de spiritul re- 
mascentist. Desi persistent, 
elementul medieval deține 
acum un rol secundar. ` 


Fig. 249. Castelul din Aschaffenburg (Bavaria), 1600—1614: 
. a — vedere ansamblu; b — plan 
arhitect Georg Riedinger. 


''Castelul, destinat a fi reședința episcopului de, Mainz, este ridicat pe o terasă 
ce străjuieşte valea riului Main.  ' 

' — Planul, cu curte interioară pătrată și turnuri la colțuri, este influenţat de tipuri 
asemănătoare ale arhitecturii franceze din perioada Renașterii, pe 
„Acuzarea verlicalei — prin cele patru turnuri de colt, decrogate spre exterior 
şi dublate in curie de turnurile scărilor — este atenuatü prin repetarea cornișelor 
intermediare din dreptul ficcürui nivel și prin ritmul regulat al jerestrelor, Deco- 
qul'arhitectural, discret in cîmpul fațadelor, se imbopüjeste în erele fiecărei laturi. 
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* Fig. 244. Munchen — Biserica St, Michael, 1582—1597: 
: a — interior; b — plan 
arhitect Wendel Dietrich. 


„ Renașterea se afirmă la München în a doua etapă a evoluției sale in Germania. 
Această regiune din sud, învecinată cu Italia, este net infiuențată de arta si arhi- 
tecture cisalpină, 2 

Biserica ordinului iezuit din München este printre.primele exemple care adoptă 
formele Renașterii, mult influențate de elemente barace. . : 

Modelul åt constituie biserica principală a ordinului, „Il Gesu", de.la Roma. 
MEM edificiului dim München. interpretează modelul roman, renun(Ind însă 
a ctipolă. i a A 

Schema compozitională a bisericii bavareze ve constitui un exemplu adesea 
reluat in faza barocă a arhitecturii germane, 3 
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La biserica iezuită St, Michael din München (fig. 234) -— col mat in- 
semnat monument religios pentru Germania ín această perioudi —. este 
interpretată compoziția de la biserica principală a ordinului iezuit „Il 
Gesu* de la Roma (fig. 71), însă monumentul bavarez nu are cupolă, 

Se constată că, deşi: caracterele regionále au în Türile Gorman un 
rol preponderent, trăsăturile de principiu ale compoziției arhitecturale 
renascentiste sint comune în zone şi state diferite. 

Implantarea mai anevoioasă a formelor Rennşterii a permis proluaroa 
explozivă a Barocului, stil magistral exprimat in arhitectura germană. 


RENAȘTEREA. IN EUROPA CENTRALĂ ŞI DE EST 


Statele din centrul si estul Europei sint, în perioada Renaşterii, grav - 


confruntate cu pericolul otoman. 

În organizarea statală din aceste regiuni tendința penerală a fosb de 
formare a unor regate sau principate de tip centralizat, dar forța mari- 
lor feudali, îndărătnicia cu care au luptat pentru a-și păstra privilegiile, 
intervenţiile puterilor străine au îngreunat in multe cazuri această ten- 
tativă. E 


RENAȘTEREA IN BOEMIA ȘI MORAVIA 


Boemia și Moravia au constituit un important regat medieval, care 
o dată cu preluarea tronului (în secolul al XIV-lea) de către principele 
Carol de Luxemburg, devine stat elector al Imperiului German, tara lind 
legată încă din această perioadă de evolutia statelor germane, Praga este 
un important centru al culturii umaniste. Revolte sociale, nationale 5i re- 
ligioase tind să desprindă regatul de orbita germana. Areste tentative 
esueazá, iar nobilimea cehă alege — în 1526 — ca rege pe Ferdinand de 
Habsburg, fratele lui Carol Quintul şi succesorul său la tronul imperial, 
Cehia este' astfel inclusă în Imperiu. Se formează de fapt o coaliţie, în 
speranța creării unei forte mai puternice care să poată stăvili presiunea 
otomană. La sfirgitul secolului, tocmai datorită înaintării otomane (turcii 
se apropiaseră de Viena), capitala Imperiului austriac se mută la Praga 
[1, 2]. í 

Regatul Boemiei și Moraviei a avut o economie prosperă şi o viali 
urbană intensă. Cultura umanistă larg răspindită a permis pătrunderea 
Renașterii, desi fondul tradiţional îl constituie arta gotică. 

Arhitectura Renaşterii, între sfirgitu] secoluiui al XV-lea pină la in- 
ceputul secolului al XVII-lea, este promovată de curtea regală, de nobilime 
și patriciatul urban. Influențele sint de proveniență italiană si germani. 
Grefate pe tradiția gotică, ele generează forme cu caracter original, exem- 
plele fiind numeroase şi răspindite în toată țara, snt ns 

Nucleul unitar construit în arhitectura Renaşterii (în prima jumáü- 
tate a secolului al XVI-lea) la Pardubice (în Boemia) sau piata renascon- 
tistă perimetral închisă cu case cu arcade la parter (executate la jumă- 
tatea. secolului al XVI-lea) la Tele (in Moravia) sint însemnate ansam- 
bluri urbane ce exprimă pătrunderea noului sti) in- Europa Centrali. 
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Fig. 248. Sog. — Pavilionul Belvedere trodero); 1538—1563. 


» "De la jumătatea secolului al XVI-lea pr TRI SR LAERE RR 


de în castelele senioriale, La Jindrichuw Hradec, Tele, Bucovice (în Mo- 
ravia), lä Pardubice (în Boemia), castelele renascentiste sînt compuse în 
jurul unei curţi interioare: cu ercade. Și la Praga, Renașterea este ilus- 
trată în construcții caracteristice diverselor programe de arhitectură (lo- 
cuinte, hanuri, primării, palate, biserici), 

Din numeroasele exemple semnificative fac parte, în Piaţa Malostran- 
ka, tipica reședință de patrician care este' Casa la Leii'de Aur (1608) sau 
Primăria — elegantă expresie a Renașterii tirzii (1622), cu portic la par- 
ter “şi ordonanță suprapusă, In Piaţa Hradcany, palatul Schwarzenberg 
(1545—1563) este considerat unul dintre cele mai reuşite palate ale: Re- 
naşterii pragheze. Operă a maestrului Augustin Vlach, edificiul 'adaugà 
la pitorescul pieței şi prin decorația murală in sgraffito (tehnică uzuală 
în Boemia și Moravia). În Hrad, în parcul palatului imperial, arhitecții 
Paolo della Stella si Bonifaciu Wolmuth constrhiesc pavilionul Belvedere 
(1590-—1563, Tig. 245) înconjurat de un delicat portic. De influență 
italiană, pavilionul este un exemplu timpuriu de pătrundere a Renaşterii 
in Boemia. Tot în Hrad, Bonifaciu Wolmuth realizează (in 1567) Clădi- 
rea pentru jocul cu mingea, de inspiraţie palladianá. . 

Formele gratioase din perioada Renaşterii evoluează rapid spre un 
Baroc de mare valoare artistică şi arhitecturală. 


RENAȘTEREA ÎN UNGARIA 


Important regat din Europa Centrală în evul mediu, Ungaria intre- 
ţine strinse legături cu Italia, ţările vest-europene, cu regatul Boemiei 
şi cel al Poloniei. În 1526 însă victoria forțelor invadatoare otomane pune 
capăt. evoluției Ungariei ca stat independent. Tara se dezmembrează in 
vrei zone: Unparia panonică, cu capitala la Buda, care va rămine ocupată 
de turci timp de un secol şi jumătate; zona de nord-vest: (cu Slovacia care 


dusese inzlobalü în regatul ungar), care devine posesiune a. imperiului: 


austriac; Transilvania, care făcuse parte din regat cu statut de voievodat 
vasal, rămine principat autonom sub suzeranitate turcească [28]. 


"10 ` 


NE mid, M 


Fig. 246.. Esztergom — Capela 


Tig; 247. Pécs ,—:Locuinţă din strada 
Toma Bakocz (interior), 1506, E 


Koptalan, secolul a] XVI-lea, 


"Renaşterea se afirmă în Ungaria încă de la sfirşitul secolului al XV-lea 
şi coexistă cu Goticul. Influenţa renascentistă pătrunde din Italia, dato- 
vită strinselor relaţii ale monarhiei ungare cu potentaţii italieni, Statul 
medieval ungar fiind una din zonele de, colonizare germană, se constată 


“apariția arhitecturii renascentiste si datorită impulsului patriciatului ur- 


ban de origine germană, Primele manifestări ale stilului se: produc in 


secolul al XV-lea la şantierele palatelor regelui Matei Corvin de la Buda ` 


şi Vişegrad. Ca urmare a acestor.Jucrări se constituie, la' Buda, un od 
tant atelier de pietrari. 

In 1508 se construieşte la Esztergom. capela lui Toma Bakocz (fig. 246), 
episcop primat al Ungariei. De plan în cruce greacă, cu partea centrală 
acoperită de o cupolă, capela, de dimensiuni, mici, primeşte influențe ale 


- Renaşterii florentine. În Ungaria panonică s-au mai păstrat din această 


perioadă exemplare de ' locuințe urbane, dintre care semnificativă este 
casa din strada Kaptalan la Pâcs (fig. 247), cu o faţadă simplă, fără re- 
lief si cu uriaşe ferestre cu antablamente de put alor de la palatul din 
Buda. 

În secolul al XVI-lea, evoluția Renașterii m zona panonicá a fostului 
regat.al Ungariei este irinatà de ooupatia otomană. & 


RENAŞTEREA ÎN POLONIA 
Mare putere statală în Europa de Est, în perioada medievală, cit si 


în cea a Renaşterii, Regatul Poloniei are o clasă nobiliară puternică şi 
insubordonată, orașe prospere cu o burghezie activă in comerț și meş- 
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Fig. ,248,, Cracovia —.Palntul Wawel : Fig. 1249; Castelul ră Brieg. SE. 
(curtea interioară — vedere), 1507. SO 0Q.,43541—1560;,,.7 


V Rig. 251. Castel din Baranow (eurten —Á - Vidneii, 1591-1006. 


^^ 


* Se construteăe — nobiliare la : 
E: care” clementele caracteristice sint : 
eiie? "t curtile interioare cu arcade suprapu- 
$a n se, Decoratia bogată si pitorească de 
tip lombard este evidentă la palatele 
din: Brzeg. (1541—1580, fig. 249), 
Niepolomice (1550—1571, fig. 250), 


poe a 


Fig. 250. Castelul, dim 
ve DATA 7 Niepolomice (curtea' in- 

C arum P Pe qt ME —. EE TY — vedere), t 

—S cceli ed : "ut ^ 1580-1571; 


ungui “ua al: XVI-lea, “cină tara disalin "maxima dezvoltare € co; 
nomică şi politică, este perioada pătrunderii ideilor umaniste. ete 


" Desi "tradiția gotică este 'puterhică,' Renaşterea își féce* apariţia în 


anul 1500 şi debutează: cu coristiueţiile egale de pe 'colitia. Wawel "diri 


Cracovia, unde sint chemaţi să lucreze meşteri italieni, Se construiește 
curtea interioară a castelului (fig. 246), cu originale arcade suprapuse 
(1507), si capela regală, de tip-central, bogat decorată (1519—1531). Stilul 
se dezvoltă în secolul al XVI-lea sub infhienta meșterilor lombarzi, care 
emigrează in Polonia si care, influențează si. pe constructorii din breslele 
poloneză în crearea inei Renasteri 'otiginale, cir forme liber * interpretate, 
Majoritatea rară ese sint réaliste ' in pcs iar. Farar MET prese 
vent executată îni:stuc e * 17 X 0 75 n 
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Baranow (1591—1606, fig. 251). 
: "Dintre edificiile comunităţilor ur- ' 
bane cele mai reprezentative sinl 
primăriile. din: Poznan, construită în 
Goticul tirziu si remodelată in spi- 
citul Renaşterii (1550—1560, fig. 252); 
Chelmno (1567—1570, „reconstruliți 


. ulterior). 


In secolul al XVII-lea, idila 
poloneză. evoluează, către forme ma- 
pieriste, unele de inspiraţie olandeză 


(expresie a relațiilor economice din- 


tre cele două ţări care se reflectă în 
artá şi arhitectură), 'altele de. sursă 
italiană. La jumătatea acestui secol, 
în- arhitectura poloneză ya: pătrunde 

Barocul [21]. : 


"Pinda, ăia” "Poznm 
NILUM vocalul al TUM. 


FORDE RENASCENTISTE ÎN TÀRILE ROMÂNE 


Cele trei state feudale române au evoluat separat.din punct de vedere 
al organizării politice, Avind permanent strinse relații economice, cultu- 
rale, religioase, interese politice comune, ele şi-au păstrat de-a lungul 
veacurilor conștiința unităţii lor. de mc E 

Valahia si Moldova se constituie ca voievodate autonomie în secolul 
al XIV-lea, dar presiunea otomană este atit de puternică încit, în secolal 
al XV-lea, sint forţate să plătească tribut” Porții, pentru ca în secolele 
următoare să devină vasale, — : dac v NE Me 


Transilvania, ocupată 'din secolul al XI-lea de maghiari, este pină'în 
secolul al XVI-lea voievodat în cadrul Regatului Ungar.. După înfringe- 
rea maghiarilor de către turci şi cucerirea Ungariei, Transilvania devine 
— din 1541 — principat autonom sub suzeranitate otomană,pentru ca, 
în 1661, să recunoască suzeranitatea austriacă, iar în, 1691 să fie inglo- 
bată în Imperiul Habsburgic; Wc A 

Situația socialà şi economică a statelor române are unele aspecte spe- 
cifice in perioada feudalà şi a Renaşterii. ; RU 

In Transilvania, principat cu importantă colonizare germană, orașe- 
le au un rol însemnat. Nobilimea, recalcitrantă la tendinţele de centrà- 
lizare ale monarhiei maghiare, constituie o forță însemnată... uil 

În Valahia şi Moldova, desi.centralizarea se realizează o dată cu in- 
ființarea voiovodatelor, permanenta presiune otomană, neincetatele ràz- 
boaie preveazü asupra stării economice, îngreunează: procesul: de moder- 
nizare, Se consliluie tirguri ṣi oraşe cu economie prosperă, care au re- 
lalii constante cu ţările din Europa Centrală şi de Est. Rolul burgheziei 
ele însă mai puţin important decit în celelalte state europene. , , —. 

Evoluția stilurilor arhitecturale este, de asemenea, diferită în cele trei 
state feudale române. În Transilvania s-au dezvoltat stilurile medievale 
de tip occidentul, Goticul de factură germană avind o evoluţie indelun- 
gată. În celelalte două țări române arhitectura medievală se constituie 
prin preluarea şi continuarea tradiției arhitecturale bizantine îmbinată 
cu elemente occidentale, Aceste influenţe grefate pe fondul unei valo- 
roase arhitecturi populare generează un preţios proces de aculturatie, 
care va du naştere unei arhitecturi originale, de mare însemnătate. Se 
creează de fapt stilul românesc de arhitectură, care igi va menţine spe- 
cificul pînă in epoca modernă, preluind. selectiv elemente.ale Renaşterii 
sau Barocului, în te ] 


Renașterea in Transilvania ` 


In contact mai direct cu lumea occidentalà,'in Transilvania este adop- 
tată Renaşterea în arhitectură încă din secolul al XVI-lea. Primul impuls 


a fost dat de realizările meșterilor italieni care lucrau la Castelul din: 


Hunedoara, aceiaşi probabil care au introdus Renașterea la castelele de 
la Buda si Vișegrad. A: 
Considerată aproape un apanaj al clasei nobiliare de origine ma- 
| ghiară, arhiteclura aulică a Renaşterii transilvane se menţine piná. tir- 
ziu, în secolul al XVIII-lea, ca un însemn al dorinţei de păstrare a inde- 
pendentei fală de Imperiul Austriac. 3 
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'Patriciatul urban, format. in ma- 


avut un. însemnat rol în promovarea 
stilului, În oraşele transilvănene, care fM 
își păstrează structura medievală, se || 
construiesc în secolul al XVI-lea nu- 
meroase locuințe în stilul Renașterii, 
sau se operează completări sau am- [^ 
plificări la construcţiile gotice din 
secolul al XV-lea. Locuinţele, ampla- 
sate în oraşe medievale, se înscriu 
în configuraţia urbană, au loturi de 
teren dispuse în adincime, se consti- 
tuie în regim închis, înşiruite, cu fa- ' 
tada principală îngustă dispusă spre [|i 
stradă sau piaţă. De plan în formă 
de L sau U, ele se dezvoltă în jurul 
i unei curți în care se accede prin- 
tr-un gang. Funcţia de locuire este 
adesea îmbinată cu cea de producţie. 
Fațada principală dinspre stradă are , 
„numai două sau trei travee, fără pip, '255' Bistriţa-Năsăud — Casa 
accente orizontale. Sublinierea deco-  argintaruiui (faţadă), secolul o1 XVI-lep. 
rativá este realizată prin bogăția an- ga MES val i 
».£edramentelor de la accesul în gang, celelalte portale, ferestre, Sint re- 
marcabile ancadramentele renascentiste, de la: Casa Haller din Sibiu, Casa 
argintarului din Bistriţa (fig. 253), Casa Wolphard din Cluj, alte locuințe 
de patricieni realizate în secolul al XVI-lea în oraşele transilvănene (20). 
Fațada dinspre curle, care de obicei nu capătă importanță decorativă, 
are în unele cazuri o galerie cu arcade de inspiraţie renascentistă (Casa 
Schuller din Medias, Casa Göllner — azi dispărută — din Sibiu :etc.). 
In multe oraşe (Sibiu, Sighişoara, Bistriţa, Brașov etc), la parterele ca- 
seldr se construiesc galerii cu arcade, utile pentru buna desfăşurare a ac- 
tivității comerciale si care creează o tipică relaţie dé unire a spaţiului 
construit cu cel exterior. Soluţia este similară cu cele din restul Euro- 


pei, încă din perioada medievală, si se regăseşte si în Transilvania în acele 1 


timpuri (porticul Sugălete din Bistriţa-Năsăud), 


„În' oraşele din Transilvania, dezvoltate după tipul oraşelor medie- i 


" vale germane, Renașterea afectează în special elementele de detaliu, care 
au fost realizace de meşteri italieni, Penetrarea in burgurile transilvă- 
nené nu se limitează însă la locuințe, Se construiesc în această perioadă 
case. de bresle, clădiri ale sfaturilor orăşeneşti, hanuri, 

Construcţia în spirit renascentist continuă în Transilvania şi în pe- 
rioada suveranității turceşti (1541—1561), apoi în secolul:al XVII-lea. În 
condiţiile reinstaurării unei relative autonomii a marii feudalitáti, spo- 
re$te construcția de reședințe nobiliare rurale unde este adoptată arhitec- 
iura Renaşterii. Sint cazuri în care castele medievale sint modificate in 
noul stil, se construiesc şi castele noi, care păstrează însă schema func- 
fionalá medievală cu curte interioară si turnuri de colţ. Citeva exemple 
dintre resedintele de tip fortificat sint: castelele de la Făgăraș (sfirşitul 
secolului al XV-lea, şi jumătatea secolului al XVII-lea, (fig. 254), cu 
arcade si ordonanță suprapusă în curtea interioară; castelul de la Ra- 
coşul de Sus (1625) cu acuzat caracter de. fortăreață; castelul de la 
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Fig. 254. Castelul de 

la Făgăraș (vedere). 

secolele a] XVi-lea 
şi al XVII-lea. 


a Se 


Fig, 255, Sinmiclátus — 
Castelnl Bethlen 


Medieşul Aurit (prima jumătate a secolului al XVII-lea), a cărui faţadă! 


este compusă după stricte reguli renascentiste de compoziţie; castelul Lă- 
zarea „(început în secolul al XVI-lea şi restructurat în secolul al XVII-lea), 
cu o tratare pitorească a zidurilor de incintă. Ae rs 

La castelele care sint destinate doar locuirii este adoptat 
plan cu curte interioară, ca de exemplu la: castelul de Ja'Bontida, de plan 
aproape regulat (a doua jumătate a secolului al XVII-lea, construcţia a 
iost refăcută în secolul al XVIII-lea în stil Baroc); castelul de la Iernut (a 
doua jumătate à secolului al XVII-lea). Apare însă si tipul cu plan com- 
pact: . Cetatea de Baltă (începutul secolului al XVil-lea); castelul 
Bethlen — Magna Curia, din Deva (1621), în care elementele renascen- 
tiste sînt compuse cu deosebit rafinament (palatul a fost refăcut în Baroc 
la. 1750); castelul Bethlen de la Sin Miclăuş (1668—1675, fig. 259), care 
se evidenţiază prin tratarea cu o loggie cu arcade suprapuse a fațadei 
dinspre grădină (19). e "ct s 


Către sfirsitul secolului al XVII-lea se constată tendința nobilimii din 
Transilvania de a asigura apărarea castelelor construite anterior, in con- . 


ditille politice tulburi datorate intentiilor de anexare a Principatului de 
către Imperiul Austriac. Astfel, reședințe nobiliare de tip compact cum 
sînt castelul de la Criş sau Mănăstirea, construite în -secolul al XVI-lea, 
sint înconjurate de fortificaţii de tipul celor medievale. La castelul de la 


Cris (fig. 256) este pusă în valoare fațada corpului construit in 1559 cu. 


scară cu acoperiş susținut de stilpi, care accede într-o loggie cu arcade. 
216 : 


(vedere), 1668—1675. 
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tipul de 


Fig. 257. Alba Iulia — ^ ——— —7 
Capela Sfintului. Duh e e a 
«fatadà), 1572, IM, 


Compoziţia capătă un aspect pitoresc prin contrast cu masivul turn car? 
i se alătură. ' e e $ : 

In arhitectura religioasă, Renaşterea :pátrunde relativ “timpuriu in 
Transilvania. Clădirile ecleziastice în stil renascentist sint puţin mume- 
roase, bisericile gotice existente asigurind necesităţiie de cult ale eno- 
riasilor. In: 1512, se construiește la Alba Iulia (alipità-de citedrala roma- 
nico-goțică) Capela Sf. Duh (fig. 257), la care'apar jptilhele «forme ale 
Renașterii „italiene, Bolta. micii capele este insă un tilihdru cu nervuri 
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gelice, În secolul al XVI-lea, biserici gotice au primit decoraţii renascen- 
tiste la portale, ferestre, uitare. Exemple sint bisericile din Mineu (1514), 
unde aparo si semnătura unui meşter italian. Lucrările de restaurare a 
bisericii gotice din Bistriţa au fost executate de un meșter italian din 
Lugano, care a refăcut partea superioară a fațadei si a. ca nume- 
roase ancadramente Ih stil renascentist [19]. 

In Renaşterea din Transilvania se definește, la juinliates ai 
al XVI-lea (moment de constituire a principatului autonom), un pronun- 
dat caracter specific, Influentei italiene, păstrării -tradiției medievale, i 

se adaugă eiementul de pronunțat pitoresc datorat interferenţei unor in- 
riuriri dintre arhitectura populară şi cea cultă, 


Activitatea intensă si bine organizată a unor talentaţi SS 


în cadrul atelierulur de pietrari din Cluj, imprimă un caracter de înaltă . 


ținută artistică Renașterii transilvânene [20]. 


In momentul înglobării Principatului în imperiul Austriac, în Tran- 
silvania arhitectura renascentistă va ceda locul celei baroce. 


Aspecte alo Ronaştorii în Moldova şi Valahia 


In Moldova si Valahia, Renaşterea nu influenţează in esență originala 
tradiție medievală. 

' După căderea Constantinopolului, Voevodatele române de la sud şi 
est de Carpați sint singurele din Balcani care reușesc să-şi mențină o 
relativă independență față de Poartă şi să îşi puse confesiunea greco- 
orientală ca religie de stat. 

Voevodatele române au avut, după cum afirmă Nicolae Iorga, meni- 

rea de a continua tradiția bizantina, 

Aceasta a {osb considerată ca o datorie, dovadă fiind tipul de civilizație 
al statelor române şi preocuparea principilor. români să ajute lumea şi 
credința ortodoxă, Sint bine cunoscute daniile oferite de voevozii români 
mănăstirilor de la Muntele Athos şi altor aşezăminte creştine de rit 
oriental. Ei nu au ignorat nici pe coreligionarii din regiuni mai indepàr- 
tato, dovadă protecția pe care o acordau creştinilor maroniți din Siria 
sau armenilor, 

Misiunea de onoare şi credință pe care considerau românii cá 0 aveau 
pentru păstrarea ortodoxiei a marcat îndelung si evoluția arhitecturii, 
în primul rind a celei religioase care nu s-a Îndepărtat de formula, poate 
conservatoare, a tradiliei greco-orientale. 

Arhitectura religioasă distinctă si asemănătoare, în acelaşi timp, din 
cele două principate a mers pe un drum al său care a condus la crearea 
stilului românesc de arhitectură. Atitudinea: românilor nu a fost insă 
opacá la primirea influențelor din occident. 

În Moldova apar, în secolul al XVI-lea, detalii, renascentiste;"care 
enntinuâ_să coexiste cu cele gotice si in secolul | al XVIT-lea. (ancadra- 
menie de “portale şi feréstre"là “bisericile mânăstirilor de la: Probota, 
iig. 258; Humor; Moldoviţa, Slatina, Suceviţa), dar aceste elemente. 
nu adaugă decit nuanţe în ansamblul decorativ deja concretizat, 

Desi poale apărea ca o speculație, trebuie să amintim monumen- 
tuele nișe sau pridvoare.cu care au fost dotate bisericile pictate mol- 
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de a fi acel Bizanţ după Bizanț. - 


———— —áÀ € — 
—— — À— —À 


dovenegti din secolul al XVI-lea. 
Astle), fárá a ignora rolul functional, 
prin mărirea spaţiului liturgic, tre- 
buie reţinut şi spiritul merenti 


care urmarea crearea Un 


Trias zate QUE spatiul construit osea din- 


ec e cu pridv 
„eticii Túi Petri Hares. 
aa Ta vertes d partea M ut vest, ps 


. ricile se continuă cu o nişă in arcadă 3 
(Arbore) sau cu pridvoare monumen- 


tale (Humor, Moldovița, fig. 259), 


care pot sugera tratarea oarecum ' 
similară din Italia, unde se foloseşte 


însă decorul de tip arc triumfal ro- 


man. Deşi în Moldova decorul este 


încă goticizant, la Moldoviţa acesta 
preia discrete forme renascentiste, 
De la tipul monumental al prid- 
voarelor din vremea lui Petru Rareş, 
se trece, întîi in Valahia, la adoptarea 


soluţiei bisericii cu pridvor deg- 


Fig. 259. Moldoviţa — 
Biserica mânăstirii 
(vedere), 

„secolul al XVI-lea. 


Fig. 258, Probota — Biserica mânăstirii 
(portal lu gropaiţă), secolul à] XVI-lea. 
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Fig. 260. Tîrgovişte — Vechea Mitronolie (fațada sudică), secolul al XVI-lea;-".. 


„Chis, care vai. preluată "în forme similare în Moldova. 5 Rene aces- 


tea apar la vechea Mitropolie a Tirgoviştei (fig. 260), la biserica mánds- 
"Suagóv si se vor generaliza, devenind nelipsite, pînă in secolele 
al XVIII-lea si al XIX-lea. Fără săi comporte detalii renascentiste prid- 


n 


voarele au și în Valahia rol functional si păstrează relaţia dintre monu- ` 
ye TN P 


ment, natură și spatiul. interior, 


In Moldova — la Hirlău — în arhitectura. oraşului şi a palatului au ` 


existat influența renascentiste. In Valahia, originala personalitate care 
a fost domnitorul Petru Cercel a lăsat, la Tirgoviste, un palat domnesc 


ale cărui caracteristici se apropie — prin simetrie, axialitate, funcționa- , 
litate, ordonare — de principiile renascentiste. Este probabil cà şi alte : 


monumente să fi avut aceleași atribute, / 

Un caz particular il constituie conacul fraților Năsturel, construit in 
secolul al XVII-lea. Compusă din două apartamente, reşedinţa are, si ea, 
elemente renascentiste, dar se pare că, în acest caz, influenţa este Con- 
stantinopolul, Elementele anunţate (pridvorul deschis, preocuparea pen- 
tru simetrie si axialitate) se vor continua, în Moldova si Valahia, si in 
secolul a] XVIII-lea, cînd forme de tip baroc se vor grefa pe fondul com- 
pozifional din secolele al XVI-lea şi al XVII-lea. 


'FORME RENASCENTISTE ÎN RUSIA 


Cnezatele medievale de pe teritoriul Rusiei încep a se constitui in 
secolele al XII-lea si al XIII-lea. În timpul domniei lui Ivan al lII-lea 
(1462—1505) are loc un proces de reunire al acestor cnezate în jurul Mos- 
covei Din această perioadă începe o deschidere a Rusiei câtre Eu- 
ropa occidentali. Se încheie tranzacții pentru importul si exportul de 
mărturi, i aa 
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"în edificarea clădirilor de cult, ele- . 
` mente renascentiste (catedrala Sf. Ar- 


„rezidenţiale (palatul Granovitaia, exe- 


' tea, realizind construcții in forme tra- 


` Jn- secolul al XVI-lea, Rusia îşi întăreşte autoritatea. Se pune cupăt 
anarhiei feudale și se perfectează :centralizarea statului sub forma mo- 
nárhiei absolute, Tendința de apropiere de modul de viată din Rurona 
de vest continüá în secolul al XVII-lea, deşi Rusia rămîne un stat du tip 
feudal răsăritean. . - A 

„Religia si cultura medievală rusă se dezvoltă sub influența bizantină, 
Totuşi, tentativele de întărire a relațiilor Rusiei cu Occidentul conduce lu 
pătrunderea Renaşterii în secolele al © ` 4 
XVI-lea și al XVI-lea: o, 77 

! Specilicul arhitecturii ruseşti se . 
formăse ! din prima. perioadă. me- 
dievală, ‘cînd asimilărea principiilor 
bizantine şi interpretarea lor într-o : 
manieră originală” a dat naştere unei 
arhitecturi, care poate fi considerată 
un. stil în sine, Arhitecţii italieni, care 
lucrează’ în. Rusia, ‘se -conformează 
tradiţiei locale introducind, în special 


hanghel Mibail din Kremlinul Mos- 
covei, 1505—1509, fig. 261) Tot 
la mesteri italieni face apel monarhia 
rusá pentru realizarea constructiilor 


cutat la Moscova, in. Kremlin, intrc 
1407—1491, fig. 262). 
Meşterii ruşi îşi continuă activita- 


ditionale, cu influențe renascentiste 
în tratarea detaliilor (biserica Înăl- 
țării din Kolomenskoe, 1530—1535). 
Formele Renaşterii se contopese cu 
cele de tradiție ruso-bizantină, mo- 
numentele avind astfel un domi- 


EXE IA 


Fig. 261. Mescova  (Xvomlin): — 
Catedrala Sf. Arhanghel Mihail . 
(faţada), 1505—1509 l 
arhitect Alevisio Novi, 


+ 


vo 


Fig. ` 262. . Moscova 
Kremlin) — 
Granovitaia Palata 
(fațadă), 1487—1491 * 34 

arhitecți: Marco Ruffo, '' 
Antonio Pietro Solnri: — LX 
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| Fig. 204, Moscova — Münüslirea Krutitki (poarta de acces — vedere), 1694, 


anb caracter specific. În secolul al XVII-lea, la Palatul (Terema) din 
Kremlin (1635—1636, fig. 263) sau la poarta de acces in curtea mănăstirii 
Wrutitki din Moscova (1694, fig: 264), meşterii ruşi folosesc in prensi in- 
terpretare locală, decorativă şi pitorească, elemente renascentiste [9]. aa 
Renaşterea rusă din secolul al XVII-lea se va transforma, în secol à 
al XVIII-lea, într-o arhitectură mai apropiată de cea vest-europeană, coin: 
cizind cu impulsul de modernizare a statului, pe care îl imprimă monar- 
hin. Jn această perioadà, în Rusia va fi preluată arhitectura barocă. 
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RENASTEREA — CONCLUZII GENERALE 


Renaşterea coincide cu un semnificativ moment în istoria civiliza- 
țiilor, Este perioada in care Europa preia intiietatea pe plan internaţio- 
mal. Dacă: în perioada medievală tehnicile chineze sau ale ţărilor arabe 
Je. depăşeau pe cele europene, din anul 1600 situaţia este schimbată în 
favoarea;Europei [10]. — 
`.. Dacă, Umanismul a cunoscut si filozofia, literatura, filologia si ma- 
tematica greacă anlicá, Renaşterea în artă şi arhitectură se referă numai 
la antichitatea romană ca sursă de inspiraţie. Fenornenul pare firesc, de- 
oarece aria şi arhitectura greacă nu au fost accesibile nici umanistilor, 
nici artiştilor Renaşterii. . ED 
` Umanismul sí Renaşterea sint manifestări ale lumii catolice, apoi si 
a celei reformate, Arta greacă antică sau cea bizantină au influențat prea 
puţin “lumea occidentală din acele timpuri. Explicaţia constă în diver- 
genţele de principiu care existau între confesiunile creştine ortodoxă şi 
catolică, care au împiedicat Tuziunea între cele două civilizaţii. Apoi, ocu- 
parea de către otomani a Imperiului Bizantin face aproape imposibil con- 
tactul între cele două culturi [10]. $ 


Pentru perioada Renaşterii ràmine deci — în domeniul artei şi ar- 
hitecturii — valabilă constatarea 'că stilul apare în Italia” si apariția sa 
se datorează, în afara unui fond economic şi social specific, teoriilor uma- 
niste, arhitecturii proto-renascentiste, existentă din perioada medievală 
şi studierii monumentelor antice romane omniprezente în peninsulă. 
."Transmiterea Renaşterii din Italia în restul Europei a generat forme 
de mare diversitate şi originalitate, marcate adesea de caractere provin- 
ciale, dar arareori marginale. a 


-. i Pentru ţările europene se observă două direcții de evoluție ale arhi- 
„tecturii Renaşterii în perioada sa finală. O direcţie de evoluţie —.de ten- 


* dintà clasicistă — adesea influențată de arhitectura palladiană este spe- 


B cifică țărilor europene detaşate, in mai rnicà sau mai mare măsură, de 


- influența Vaticanului. A doua direcţie de evoluţie — care afectează in 
special țările catolice, dar care va influența în proporții diferite toate tă- 


' rile europene — se îndreaptă net spre o altă etapă stilistică, spre arhi- 
* tectura barocă, is; ^ ies. i 
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BAROC 


„Caracterul distinctio al. epocii “ba 
voce, .cel care prevalează, este mie- ' 

' todo de a gindi si de a. simti; iră- 

sătura sa de frunte este dezvoltarea 

` unei maniere specifice a universali- 

tății. În 'domeniiul nostru, aceasta se 

1 ^ t ` > manifestă că o nouă forță de a mo- 

EN : déla spaţiul si de a produce un sur- 

prinzător întreg, inificat" dim cele 

` mai variate elemente.“ `- ; 
D pa, d ! Siegfried Giedion 


XN. Mucio ER 


CADRUL GENERAL AL CIVILIZAȚIEI EPOCII, 
' , CARACTERE SPECIFICE STILULUI 


s. 


Tendinta de trecere spre noua etapă, Barocul, se face e a ar Mane 
festările protobaroce, încă din perioada tirzie a reri n pne a 
conturată, stilul Baroc isi face aparitia în secolul. al XVII- ea, in nec J 
Barocul este unul dintre cele mai tipice fenomene -ale culturii ‘artistice 
occidentale, pînă în a doua jumătate a secolului al >CVIII-Aea. PA" 

Termenul a intrat in:utilizarea curentă în secolul al Dm. SR 
depreciativ față de exagerarea decorativă a arhitecturii şi pier par 
tice ale epocii. Etimologic, cuvintul: derivă de la Rudd gs n Y xr 
bile spaniolă si portugheză, unei perle de formă neregula is rne E 
şi indică sensul de ciudat, straniu, extravagant, în acceaşi icee ce C p 
ciere a stilului în comparație cu Renașterea. j 1 

Unii istorici de arhitectură consideră Barocul ca o etapă a mii 
luînd în considerație doar evoluția decoraţiei arhitecturale, inspira e 
antichitatea romană. Totuși, datorită revoluției ce se operează in orga- 
nizarea şi modul de tratare a spaţiului arhitectural, a secari ime 
roase de legătură organică dintre spațiul construit și cel exterior, Barocu 
trebuie considerat un stil de sine státátor. Ha zar A 

:otiunea de baroc este adesea folosită şi în sensul de caracter, 
mos în arhitectură: abundență decorativă, tratare de iba qp a ie 
selor construite, complexitate spațială, expresionism, Caracterul up p 
se referă, în acest caz, la o anumită perioadă istorică, ci defineşte de o E 
cei faza tirzia a unui stil (Barocul antic roman, caracterul barocizant a 
Goticului flamboaiant, stilul manuelin din Portugalia, Barocul contem- 
poren etc.). r TE: 

Scena politică europeană este marcată în perioada barocă (în secolele 
al NVil-lea şi al XVIli-lea) de consolidarea puterii centralizate în ma- 
rile monarhii europene cu tendințe absolutiste și imperialiste si de afir- 
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marea lor ca Importante forte politice si militare, Este momentul formă- 
rii statelor moderne europene, În secolul al XVII-lea, marile puteri cu 
vădite intenţii expansioniste sint: Spania, Austria, Franţa si Anglia. Dacă 
perioada istorică cunoaşte nenumărate războaie, există totodată şi tendința 
de stabilire a unui echilibru european, care să nu permită nici unui stat 
să .devină total dominator. La începutul secolului al XVIII-lea, Spania 
încetează să facă parte dintre cele mai mari puteri europene, În aceeasi 
perioadă, se ridică Ja rangul de mari puteri Prusia si Rusia, Pentru Impo- 
riul Austriac si Europa Centrală, Imperiul Otoman devine un real pericol, 
îndepărtat după considerabile eforturi. E 
Din punct de vedere economic, apar dificultăţi datorate inflaţiei, răz- 
boaielor, stagnării activității în agricultură (pe marile dorenii relaţiile 
feudale persistă). Populaţia majoritară rămîne rurală. Desi aristocrația 


“este clasa dominantă, burghezia este motorul progresului societății, Este 


perioada prosperității afaceristilor si comercianților, perioada apariţiei si 
dezvoltării marilor companii de comerţ cu tările îndepărtate din Asia si 
„America, a apariţiei marilor bânci legate de organizația statali, a specu- 
daţiilor monetare. : 

Pe plan social si religios epoca este marcată de a doua fazi a Contra- 
reformei, în care catolicismul caută să recistige tereniil pierduti prin pro- 
pagarea intensă à credinţei pomañe, prin manevre politice si promovind 
— jn domeniul cultural — o artă cu caracter grandilocvent, menită să 
impresioneze afectiv. 

Coroborarea mersului înainte al: societăţii cu evolulia politico-econo- 
mică a condus la un considerabil avint al artelor si stiintelor, Sint asi- 
milate si sintetizate descoperirile stiintifice din perioada Renaşterii. 
Ştiinţa aristotelică este înlăturată prin descoperirile astronomice ale lui 
Kepler, Galilei, Harvey, -Revoluţionare, în matematică, sint si descoperirile 
lui „Pascal, care defineşte secţiunea conică, curba cicloidală, formulează 
teoria probabilității şi noțiunea de infinit. În acelaşi eonlext stünlilic nl 
perioadei în care se desfăşoară arta barocă, în fizică apar noțiunile de 
forță si gravitație, enunțate de Newton si Leibnitz. Progresele ştiinţei 
vor.avea deosebit de însemnate  înriuriri asupra noii concepţii arhitectu- 


Fenomenul istoric generează posibilitatea unei arte cu puternic ca- 
racter universal, din care regionalismele dispar. 

- Artă şi arhitectura barocă, utilizate în prima perioadă de manifestare 

ca mijloace de propagandă ale Contrareformei, S-au qozvoltat Ti princi 


Itala, Austria şi statele jermane catolice din sud, în Spania si coloniile 
sale americane, în Belgiă.| Franța, desi ţară câtolică, a mers pe un drum 
al său, dezvoltind arhitectura Clasicismului de curte. Marocul influen- 
ţează însă şi arhitectura Frănței, ca. şi pe cea a Anglii su a altor state 
protestante, dar ru se manifestă în forma împlinită pe tare a avul-o în 
țările catolice. 

„In arhitectura secolelor al XVII-lea si al XVIII- 
tendinţe: ceà barocă si cea de tip clasicizant, care arc zv 
naşterii clasiciste in Franţa, pe cele palladiene în Anglia, 'l'ürile de Jos 


13 — Renaștere, baroc și rococo In arhlleclura unlversală 


on e 


— — 


etc, Între tendinţele baroce. şi cele clasicizanle. există puncte de contact, 
care contribuie la originalitatea creaţiei arhitecturale din fiecare țară. 

Cu şi Manierismul, Barocul apare ca.o reaolie împotriva formelor aca- 
demice ale Renaşterii, impotriva regulilor şi canganelor stricte, Modul de 
exprimare nrhitecluvalà și plastică este însă diferit. Aparent, Barocul este 
caracterizat prin excesul ornamental şi violenta sculpturală a plasticii 


sale, care prelucrează liber si ingenios :vocabülárul * decorativ. al Re- 
nasterii, 


Totuși, nu întotdeauna excesul decoraliv:este cel ce 'defineşte ghi- 
teclura barocă, în nenumărate cazuri plastica de fațadă avînd aspecte 
clasice, O caracteristică esenţială a creației baroce este aceea că Intru- 


neste într-un complex total ar hitectura, „pictura : A. sculptura, fe férü azac-.. 


contua în mod special vieo “direcție, ” 
Marea valoare a arhitecturii baroce constă in revoluţionarea gindirii 


spaţiale care urmăreşte o interacţiune viguroasă, plastic exprimată, intre . 


spaţiul interior şi cel exlerior, În concepția planimetrică şi volumetrică 
se renunţă Ja formele constructive cu geometrie elementară, tăcindu-se 
apol la un joc rafinat de imbinüri de corpuri policentrice, cu geometrie 
variată, ce conduc la o dinamică dramatică a spațiului, în care triumfă 
caracterul de mişcare şi inirepülrundere, Spaţiul baroc este diferit d 
idealul spatial al lui Brunclieschi, la fel cum se deosebeşte de spațiali- 
latea secolului al XVI-lea italian. Are însă tangenţă cu Manierismul, 
lucru semnificativ în ilustrarea evoluției. gindiri spaţiale în arhitectura 
curopeană, Este evidentă intenţia care apare în ambele stiluri, de aban- 
donare a staticii austere à Renaşterii la apogeu, chia” cu prețul creärii 
unui spaţiu de caracter neliniștit", 

Tehnica de construcție din perioada barocă nu aduce  cohicóptil revo- 
lulionare, „dur îndrăzneala arhitecților permite folosirea soacra si 
tolinicilor constructive tradiţionale pinà la limita posibilului [29]. . i 

Plastica arhitecturală speclaculos ornamentată, tratarea sculptural 


à maselor construite, folosirea Tieéventá: a “contrastului d dintre “curbei 


contracurbe, traseul 'unduit al pereţilor portanfi, utilizarea _ luriinii ca 
instrument de'rcalizárg. a Unor surprinzătoare efecte “arhitecturale cuc 
ractevul. scenografie, al soluțiilor adoptate,. folosirea curentă ap 2 pepe 
velor faise și utilizarea perspectivel pentru'subliniereà dinamicii "spatia è 
sint tot atitea calităţi ce servesc la crearea unei noi viziuni spatiale, ^ 

Alit în planuri, cit şi In elevatit —— la clădiri sau ansambluri ceas - 
se utilizeazü forme cure să permită dorita dinamizare' a. spaţiului şi vo- 
lumului construit, Traseele policentrice, formate din figuri geomotrice 
compuso, se utilizează curent la planuri. Forma eliptică, care devine ele- 
ment--caracleristie stilului, este frecyerit intilnità atit Ta. .trasárea planus, 
rilar, cit $i ca elemont decorativ, 3n, interi oare sau la fațade. In aceeăși 
intenjic de'a crea neobignuitul, de a realiza un aurie fel de contrapunct 
compozițional, încăperile reprezentative, eliptice sau dreptunghiulare: în ' 
plan sint adesea amplasate cu axa lungă.dispusă transversal pe. Acta 
principal, 


Dintre programele de arhiteclură, cele ale clădirilor sage " pa- 
latelor au lăsat cele mai reprezentative exemple de ar itectură” barocá. 
serite cutolică a folosit calitățile stilului pentru obținerea unor edificii 


^x 


imprestonante, în care arhitecţii au văzut programul cel mai adecvat pen- 
tru aplicarea atributelor stilului, Palatele, grandioase reședințe princiare, 
regale sau imperiale — celălalt important program al perioadei baroce — 
sint menite să ilustreze forţa nobilimii care igi recigtigase poziţia in so- 
cletate. În compoziţia palatelor se realizează o vădită legătură Între spa- 
tiul construit şi natură, o fastuoasă exprimare spaţială şi decorativă a 
mărilor săli de, receplie, spectaculoase rezolvări ale vestibulelor cu scüri 
monumentale, 


"In scopul obţinerii unei cit mai unitare relații între spaţiul construit 
ý cel exterior, în intenția creării senza(iei de întrepătrundere a spații- 
lor, se renunță la tipul medieval al palatelor, cu curte interioară, Forma 
planurilor devine mai'compactă — de bară, dubiu T sau U — cu spaţii 
intermediare care străpung construclia în zonele vestibulelor de in- 
trare sau a celor care adăpostesc scările, a marilor saloane de receptie. 
Aceste „spații majore înlesnesc dorita jegătură între construcţie, stradă 
şi. grădină. 

* Expresia cea mai cunosculă a stilului Baroc au dat-o Intr-adevàr ma- 
zile palate, clădirile ecleziastice, ansumblurile urbane. Aceasta nu jim- 
plică absenţa stilului la construcţiile urbane mai modeste sau la con- 
strucţiile rurale, Dimpotrivă, Barocul este stilul care, remodelind oraşe, 
intervenind în arhitectura satelor, a modificat aspectul ambiental al 
acestora. Înflorirea unor oraşe în perioada barocă a condus şi la înflo- 
rirea stilului: baroc în toate. tipurile de edificii, Rümin celebre califica- 
tivele date unor mari oraşe europene cu puternică tradiţie antică, me- 
dievală sau renascentistă, ce sint cunoscute şi ca oraşe alo Barocului. 
- „Roma barocă“, „Praga barocă“, „Viena barocă“ sint tot atitea denumiri 
ce, au pătruns 'n- exprimarea curentă şi dovedesc amprenta Barocului 
asupra multor oraşe europene. 


Amenajarea spaţiului exterior a cüpütat o considerabilă însemnătate, 
aceasta tocmai în ideea călăuzitoare de creare a unui tot unilar între 
volumele construite şi natură, 


* Compoziţia grădlailor at si parcurilor, „a„constituit o preocupare domi- 
nantă“in-perioa a bárocá. [le au öst proiectate în slrinsá relaţie cu con- 
strucțiile, pentru care'au constituit un cadru natura! ordonat. Grădinile 
baroce continuă tipul celor iniţiate în perioada manieristă în Italia si se 
înscriu în preocuparea constantă a arhitecturii europene de materiali- 
zare a legăturii dintre edificii şi. spaţiul exterior, Datorăm perioadei ba- 
roce celebre‘ piețe urbane în care sint armonios orchestrate elementele 
arhitecturale, sculpturale, jocurile de apă care susţin aceeaşi aspirație 
de " ză a spațiul, de a compune în acel tot unitar, ansamblul ur- 
ban 5 

. Coincizind ca epocă cu amploarea pe care o capăti dezvoltarea ora- 
selor la începutul orinduirii capitaliste, Barocul influențează transfor- 
marea urbanistică a numeroase cenlre europene sau americane, Sche- 
me stradale complexe, piețe ample permit legături monumentale $nlre 
spaţiile construite. Străzile dispuse: în trident — cu perspeclivă îndrep- 
tată spre infinit, asernenea aleilor parcurilor — constituie unul dintre 
motivele urbanistice adesea reluate (Roma, Versailles, Petersburg; Wa- 


s Singiun. ete.). 


"Barocul exprimă in arhitectură si urbanism o excepţională forţă de 
a a modela spaţiul, de a-i unifica “părțile într-un întreg coerent, Creaţia 
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barocă conjugă imaginaţia, creatoare, . vizionară, .cu compoziţia. „spațială 
bazată pe. speculaţii matematice cu un înalt grad de complexitate.:.In. 
ansamblul său, arhitectura barocă face apel la .afectivitate, la emotivi» 
tate, mai mult decit la. r: i d omues ur hl c ua cote 


BI 
20 BAROCUL ITALIAN 
Manifestindu-se cà o tendință de descătuşare de perfecțiunea rigu- 
roasá a" Renaşterii din:faza de apogeu, Barocul se: dezvoltă intii-in lta- 
Jia, iar Barocul roman este expresia cea mai elocventă a stilului si îi.în- 
trunește toate atributele. `, : ette 


In Italia secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea, 'efervescenţa gîndirii 


umaniste este departe de cea din secolele precedente. Tara, în continü- 
àre împărțită în state distincte, este sub dominaţia: spaniolă pini la în- 
ceputul secolului al XVIII-lea, apoi sub cea a Imperiului Austriac, Sta- 


tul pontifical, desi slăbit ca forţă politică, își păstrează influenţa în: pe-- 


ninsulă, dar mai ales pe cea internaţională. Puterea sa, fiind.sprijinit:în 
special de Spania; constă în propovăduirea credinței 'catolice.: Principăla 
formă de! reacție continuă să- fie Contrareforma, care în acest; stadiu depă- 
$este' cadrul strict religios, .implicindu-se cu dibăcie în toate” problemele 
statelor europene. ` ' y , ; 4X. f s 


' Folosită la ‘inceput cu caracter de révigorare a credinţei cafolice' şi ' 


menită să impresioneze credincioşii’ prin caracterele sale, arta ` barocă 
are uh ro] pozitiv şi inovator în cultură. Din secolul al XVII-lea, Contra- 
reforma Însăși isi părăseşte caracterul auster si represiv, potentati ai Va- 


ticanului, principi laici italieni promovind cu' magnificență nouă artă'și 


arhitectură, , . ^ 
”""Leagâniii arhitecturii"baroce este Roma, Semnele nüscinde ale'nou- 
lui stil apar în proto-Baroc, care a caracterizat si o parte din opera. lui 
Michelangelo. Primele manifestări de tip baroc coincid cu ambitioasa 
intanv a Papei. Sixtud al: V-lea. (sfirsitul secolului ál XVI-lea) :de: re- 
construcție à Romei și'programul de dotare a Cetăţii eterne -cù celehrele 


sale ‘piețe, artere ample şi' monumente reprezentative de arhitectură: şi 


ambient urban. ' 3 > ^ erri 
O periodizare a Barocului italian cuprinde următoarele faze: Barotul 
timpuriu (cca. 1580— cca. 1030), în care caracterele stilului sint incipi- 
ente şi se desprind timid de cele proto-baroce'sau manieriste; Barocul, 
la apogeu (cca. 1630—cca, 1700), perioadă de neinfrinată explozie 'a esen: 
țialeloir caracteristici” ale” arhitecturii baroce, care cornitine toate atribu- 
tele generale ale stilului; Barocul tirziu (cca. 1700-——6ca...11750), în care 
stilul se îndepărtează de diñamismül fazei de apogeu, îndreptindu-se spre 
forme clasicizante.. S à EU ants 
Specifică Barocului italian este marea sa forță de expresie care unește 
în acel tot coerent, particular stilului, toate elementele arhitecturale, ur- 
banistice şi din domeniul artelor plastice. Spatialitàtea complexă este 
susținută de o' plastică arhitecturală extrem de bogată, consistentă în de- 
corativisrmnul sáu. Această consistență a plasticii arhitecturale este poate 
nota particulară a Barocului italian, care amplificind la exces, uneori 
dramatizind, păstrează mult din grandoarea artei imperiale antice -ro- 
mane sau a celei a Renaşterii la apogeu, i 1 . 
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BAROCUL LA ROMA 


e + 

In perioada barocă, la Roma lucrează numeroși si renumiți arhitecti. ` 

. Giacomo della Porta (1537—1600), de origine lombardă, practică la 
Roma in feza-do-tranzitie-dintre Manierism si Baroc. El continuă lucrările 
, Incepute.de-Michelangelo la Piaţa Capitoliului si pe cele ale lui, Vignola 
de la biserica a Gesù. Devine arhitect şef la Catedrala Sf. Petru si con- 
duce Tücrárile n spiritul conceput de Michelangelo. Construieste, Ja Fras- 
cati, vila Aldobrandini, în ale cürei:grüdini iniţiază compunerea de tip 
baroc a aleilor, dispuse in, trident, 4 spaţiilor verzi, a jocurilor de apá; 
"aceasta và fi"préluatà si amplificată în cadrul oraselor si grădinilor pa- 


: modelării urbanistice a Romei, pe care o conduce. Se preocupă şi ce do; 


' terga cu, e ge- ambient urban (obeliscuri, lintini ete.) a arterelor 
si rs románe, Lücrárile de artă edilitară sinl de asemeni unul dim- 


— RR 


tre obiectivele sale majore, cqua Felice (fin. 265) rămine coa 
„mai importantă operă edilitară a lui Domenico Fontana, ah 
GS _ Carlo: Maderna (1556—1629), originar si el.din regiunea lacului Lu- 
gano,;p acticà la Roma, pentru: început ca asistent al lui, Fontana, apoi 
ca arhitect .sef;]a Catedrala. Sf, . Petru, ünde construieşte nava si Ta- 
jadah nepie renascentiste stabilite de Drar 


arocă (fig, 266), alterind 
mante’ şi—WMiċhelangelo, dar rüspunzind . unor necesități funcţionale. 


BF 


da MEE 
' Fig. 263, Roma — Finlina Acqua Felice (actualmente Aispürntá) 
arhitect Domenico Fantana. i 
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Wig. 206. Roma — toma — Coledrala-SC-Pelru: 
` a — fațada; vb — p 


Şi arhitect Carlo-Maderna, 1556—1607. 
Es Maderna completează construcția 


(1606—1626), alungind nava către vest 
şi executind fațada principală într-o 
"" splendidă drhitectură a Darócului tim- 


-— H— —BÓ ÀJ 
. Gem rm PEU aa V. NEUE E 

URLs, temerea enit - 
=: 


romane San anna (fig. 267) şi. Sau della Vittoria [22]. 
4€» . Gi Jnd (1590 21600). una, din. gurile” dominante 
t 


ris," pentru: executarea aiee Luyhilui ; gar, desi apr reciut, pr ORGUL, său 
„nu a fost:pus'în execuţie. 


Fig. 267. Roma — 
Diserica Sanla 
Susanna (atodi), 

1597—1 
? aite 
Carlo Maderna, 


In tratarea plas- 
tică a fafadei, inspi* 
ratü de cea aq biseri- 

‘cli Il Gesü, executa- 
tü de Giacomo della 
Porta, se .remarcă 
decorația sculpturală 
cu relief pronunţat, 
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Introduce caracterul dinamic a stilului baroo in construcția bisericilor 


.ar- 
ei baroce, orig nar din (ae îşi începe: „activitatea ca sculptor, dar este 
n ni timp, pistor, » poet, arhitect, ur banist: Calităţi € sale artistice co- 
incizind'cu gustul vremii, fao din el “Unul dintre -ce cej mai la ü sj re- 
numiţi. i artişti. aj, epocii, Este-initat itat Tg, dur cu onoruri princiare es 


„Artist. baroc prin esenţă, ‘Bernini îmbină cu o vervă neinilinată av- 
hitecțură ES "sculptură, amenajarea urbană, 


Îşi? desfășoară, “activitatea: -Ja Roma unde, munit a "ig n 

tedrala:Sf Petru, construieşte gr cR barock 

clasiesal:shiluldi--Bl-x BE renis ZedZ& $i o altă ca podoperă a Up E 
Pi (fir. 


apti Is fan. m această piaţă, celălalt maestru al-Dar re Frei 
lian. ‘Borromini, construieşte biserica Santa Agnese. Dotita acestor piețe 
6:0 multitudine de: elemente. de ambient urban — Tintini, grupüri sta- 
tuare; obeliscuri:— amplasate: pentru a sublinia arhitectura piețelor si 
pentru? a. nificà" -spatiul arhitectural.cu'cel urban într-un organism di- 
namic este tipică. pentru concepția barocă, 
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Pig.:. 368. Roma — 


„arhitect Gianlorenzo 


“Bernini. ^. . 


- Grandiosul ansamblu 
dezvoltă. în plan o for- 


“mă de cleşte si este 


materializat de -0 ne- 
sfirşită colonată.' .Com- 
poziția pare a invita la 


` „accesul îm catedrală, 
` Forma eliptică a spa- 
.Hului de intrare in pia- 


ță 'este tipic'. barocă, 


* Colonada^ doricü . este 


tratată in . arhitectură 


` „clasică .și aminteşte de 


porticele vilelor palla- 
diene.. SEE € 


Fig. 269. Roma — Pina Navonn (vedere) 
arhitect Gianlorenzo Bernini. 


Remarcabile sint si reședințele realizate de Bernini la Roma: pala- ` 


: tele Barberini (fig. 210) si Chigi. Odescalchi (fig. 271). La palatul Babe 
rini, unde lucreazà si PA S RE 2A 


În lucrările sale de sculptură în cadru arhitectural — baldachinul si 
` mormîntul, papei Alexandru:al VIl-lea-(Chigi) de la SI. Petru si altu 


LIS 


aru 
Y s 7 n - pie mt LL P mre Mrd 
£. Teresa din biserica. Santa Maria della vittoria, extrem de decorate, 


Scenoprafic tratate şi exagerat expresioniste —- toate m 


te mijloacele artistice 
sînt exploatate pentru a-sublinia efectul dramatic, 


Biserica San Andrea al Quirinale (fig 272) — cor 
atare posae e re or Ace ete Era rr ete ear ieri pe e e "s 

vieţii — esté iinul dintre. céle^mái-strülucite exempl 
de biserică barocă, "777 rx erc 


cămin aia aaa esu, 


steyită la sfârşitul 
enten, concepţia 
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Tig. 271. Roma — Yalalul Chigi Odescalehi (vedere), 1664 
arhitect Gianlorenzo Bernini, 1590—1603. 


In rezolvarea acestei fațade monumentale, Gianlorenzo Bernini foloseste ordi- 
„mut colosal tratat intr-un „știi, baroc reținut. Ne ice it il gm 
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E Fig. 270. Roma —_ . Palatul 

. . Barberini, 1928571638: i 

pa — ajadi; b — plan, Sl ER | Juni eet t 

ANI arhitecţi Gianlorenzo Bernini, 
ð C. Maderna, F. Borromini. > 


arhilect Gianlorenzo Bernini, 
1508—1600. 


tat transversal, jală de intrare, di- 
= E ‘Ranca ajadel, realizată intr-un re- 
E jie] „puternic, conjeră nonumentu- 
a lui un vădit caracter baroc, 
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Fig. 273..Roma — Palatul Vatican — Scala Regia, 1663: 
1 - "a -'perspectivA;:b — plan * ie KS 
arhitect Gianlorenzo Bernini, 1598— 1680. 


ntr atenuarea efectului dezagreabil ce ar fi rezultat din dimensiunile im- 
Nc e pet din Palatul Vaticanului, „Bernini „recurge, la. artificii. SN 
caracter scenografic, proprii arhitecturii baroce. Astfel, scara Jaarte. lungă DA 
îngustă arare :percții. paraleli, soluţie care, împreună cu: colonada ce o Deum can 
şi bolta “în leagăn de dimensiuni descresċinde, determină o perspectivă jats car 
corectează inconvenientele, ; X x 


tee 


MAE El 


Ultima sa lucrare, Scala Regia .de, la. Vatican, (fig. 273), ilustrează 
talentul său în folosirea elementelor scenogralice —- iluzii, optice, . per- 
„spective forțate, efecte de lumină $i umbră — si capacitatea sa de a 
depăşi cü "ajütorül acestor "artificii, condiţiile "dificile de amplasare a 
scării din construcția existentă. Elementul de contrapunct arhitectural 
este marcat şi de accesul perpendicular pe traseul scării, care debuşează 
spre niga cu statuie, pentru ca apoi scara să uimească prin lungimea 
sa, accentuată de perspectiva falsă, 

Dacă în concepția sculpturilor, Bernini. uzeazii. în mod excesiv de 
expresivitatea barocă, in plastica de fațadă el optează. pentru formo de 
Hp clasic- me me e moi în W* aan i : 

Magician al artei baroce, renumit ca sculptor, în aceeași măsură in 
care își cîștigă faima ca arhitect, Bernini. imprimă operelor sale de arhi- 


tură esentialele caractere ale Barocului la apogeu. 
5 v Francesco Bayromini (1599-1667) esté "geniul ' afhitecturii baroce in 


PN 


"^ eza.sa.de*apogeéu, Născut în regiunea lacului Ligâno, își $ücep8 äcti- 
^ witatea ca pietrar și vine Ja Roma, unde este recomandat de Maderna si 
angajat pentru lucrări de pietrărie la ,Sf..DPetru,.sub conducerea lui 
Bernini., Își desfăşoară aproape întreaga activitate la Roma, întîi ca 
arhitect colaborator,la Sf, Petru si la palatul Barberini [22]. Excepliona- 
lul său talent creator este completàt de^ó "pérféctiü"progütire profesio- 
nalá, Caracterul său singuratic, frustrarea determinată de succesele 
strălucitoare ale lui Bernini îi vor marca întreaga viaţă. BS a 
„Borromini primeşte comanda pentru executarea bisericii Sin, Carlo 
"alle Quatro F'ontane.(fig. 274, 275), unde își face debutul ca unit proicc- 
"fant. Compozitia spațială revoluţionară, ignorarea convențiilor, geniul 
artistic al lui Borromini contribuie pentru a face din biserica San Carlo ' 
alle Quatro Fontane — în ciuda dimensiunilor sale foarte mici — unul. 
dintre cele mai celebre. monumente „ale Barocului. Construcția este 
specifică péntrü creaţia lui .Borromini, artist de mare sensibilitate st 
rafinament. Planul oval, în care unduiesc forme. curbe si contracurbe, 
este de fapt `rêlüarea. in. spirit „baroc a. motivului din, Ytenasisré de, 
cruce gfeacà acoperită cu cupolă. Biserica este rezultatul combinirii 
a” cinci “figuri “geomețrice. Borromini reuşeşte să compună o faţadă 
care participă la „mişcarea“ generală a construcţiei. jntrunind. „tonte 
atributele caracteristice Barocului, fațada. bisericii, San,.„Carlo,.este..unul 
din cele mat strălucite éxemple.a]e perioadei uree aere manea 
*^Urmeazá construcția bisericii iSan-Îvo. della Sapienza t(fig. 276), în care 
combinarea în plan a figurilor geometrice conduce la 9 uimitoare dinamică 
„spaţială. Modul de îmbinare a traseelor în pian şi corelarea,.lor.cu..oles.., 
-7" valia se apropie de concepția maestrilor gotici. La biserica janta Agnese | 
(fig. 277) din Piata Navona „Borromini continuă lucfárilé începute de” 
Carlo Rainaldi. 4r4seele concave, care invită parcă spre acces: în bise- 
ricá, înălţarea, cupolei pe ün. döm, de tipul celui al lui Michelangelo de la 
Sf. Petru, cele două_cloşetoane. „care. străjuiesc, „gupolu constituie o 
compoziție tipică pentru Barocul practicat de Borromini, 
Marele arhitect construieşte, la Frascati, vila. Malton 
participă” la refacerea unor biserici din Roma sati iN 
` “valoroase, dar care nu depăşesc renumele celor mà 
Fiind acuzat de lipsă de conformism, influenta Talia se mani- 
festă mai tirziu, dar va fi foarte însemnată | germane. si 
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b A Fig. 275. Roma — Fiiserica . ' : qmi. | 
C 3 ] San Carlo alle Quatro DEA MSI 
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Wig. 276. Roma, — Diserica San, Iv9..della Sapienza, 
E LEE T el cl a A 
„8 — vedete; b — plaire — schemă compoziţională, 

arhitect Francesco Borromini, 1599—1667. 
rernm dit 


. ML EE EL d 
Construcţia este' o savantă compozitie pe plan, 

central, rezultat din intersecţia Sena Ee att" 
ăliiidterale combinate, Cic; Gg Citi" secante.. care, geng- 
Téàzü "capelele .si..planurilescontracurbe. Fațada pre- 
zint&"un fáclor de neprevüzut prin îmbinarea curbei 
HRS a Seir bisericj cu cea undwită a a 

urului cupolei. Compoziţia rafinatü este „specifică ` 
stilului baroc al bă Bortbmini. HRS 


Rust 


Fip. 274, Roma => Biserica Sàn Corlo, alje Quatro Fontang, 1628: 
5E Pra a — plani U z Vedete, 
arhitect Francesco Borromini, 1599-1667. 
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Piy, 277, Roma — PSIA BANA Agnese, 


e — fațada; b — plan. 
arhitecti: C, Rainaldi, F. Borromini. 


Planu? octogonal înscris în. pătrat, 


este. flancat de capele laterale.care di- 
namizeazü spațiul, interior în. sens lon- 


ditudirial, "Fațada, de aspect mar se- * 


“ver decit creațiile precedente ale lui 
Borromini, are partea centrală articu- 
lată pe curb şi flancată de două tur- 
muri care străjuiesc cupola cu tambur 
inalt, . d 


Fig. 2798. Roma == Biserica 
Santa Marin della Pace 
(fajadà), 1658 


arhitect Pietro de Cortona, 


thog monumentului este 
executată ín foza de apogeu a 
Barocului, : Mișcarea inamică 
este accentuată de porăcul se- 
micircularconvex de-là parter, , 
căruia i se, opune eurba_concavă ' 
. de lä partea superioară, Acum- ` 
lorea" de pilastri si coloane re 
această fagadó, relativ îngustă, 
ii conferă un autentic caracter 
baroc, j 
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Stilui său e denţiază_afinităţile pe care arhitectura barocă le are 
cu eel. AUNI Aceste afinități reles prin "Sub]inipres verlicalitzti; prin 
acuzarea. ideii de transcendental la, clădirile ecleziastice, prin, ordona- 
rea spațiului” pornind dé" lYa'Gompunéreà formelor geometrice intersec- 
tate, prin dinamica tinitarà à ánsamb)ului. d Ig A 
""7Opera iut Borromini 'se „confundă cu caracteristicile  stitutiyi Baron, 
datorită unităţii totale pe care o dà creaţiilor sale, într-o completă liker- 
tate, .diversitate şi dinamică a formelor si spaţiului.  Nuliniştea ce il 
caracterizează este exprimată in operele sale prin continua tendință de 
căutare a noi forme si compoziții spatiale, ea adăugind calității arhitoc- 
butale, : 
„Deşi în viață nu a beneficiat de prețuirea po care a avut-o Dernini, 
ZBorromipà reprezintă poate cel mai deosebit. moment, m Jaroculut, 
e ietro da Cortona, (1596—1669), pictor şi arhitect, lucronzü Ia Roma 
^in ăceeaşi perioada, cu. Bernini, şi Borromini, Construieșie în stil Baroc, 
însă 'opera sa pâstrează unele reminiscente manicriste, -Renlizeazü la 
Roma „mai cu seamă, coostructii..ecleziastice. Biserica Ss. Martina $i 
"Luca, primă sa operá, are un perfect caracter unitar în spiritul arhilee- 
turii Faroce. Rămine însă cunoscut. pentru „fațada pe care o realizenză 
. în stil baroc la biserica Santa Maria della Pace (fig. 2778), construcţie ranas- 


tistă, unde Bramante executase curtea interioară a^ mânăstirii [22]. 
à KS Quo Reine 6111605 arhitect român, îmbină in creaţiile sale trå- 


"d le^manieriste cu cele ale Barocului ja apogeu. Renlizeazi principa- 
lele sale opere la Roma;.Santa Maria în. Campitelli, fatar Msericii, Santa, 
„Andrea della Valle, (fig. 279), fațada cu absida de la biserica Santà Maria 


eggiore (lig. 200) etc. Găseşte magistrala soluție de aimplasafe d Culte 
RR. B M m, l 


16 — Renaștere, baroc 4! rococo în arhitectura universn!A 
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Fiy, 279. Roma — Biserica Santa Andrea Della Vale, 
arhilect Carlo Rainaldi, 1611—1691. 


Compozilia. baracă... fajadgi „utilizeazii Într-o expresie plastică agitată, elemente 


„Ale &rhitectură -clusică, piieniate din formele imperiale romane tizii. . 


* Petre came rats aM IRIS AUS 


* 


S IDA: 


Fig. 200. Rom: 
4X us CX arhitecţi: Carlo Rainaldi, Ferdinando Fuga. 


Fig. 201. Roma — Piazza del Popolo, 1662: N $ 
a — pun; "b = Biscrica "Maria del Mivacoil" si 
Biserica Maria Jn Monte Sarto, 
arhitect Carlo Rainaldi... i 
Acest ansamblu” urban roman este yve- 4 


prezentativ pentru tendințele de evoluție « 
oraşului, în perioada barocă. Cele două bi 


Li 
serici — identice cu erpresie .plüsticá — | FON, 
străjuiese Lriden£ul de .străzi,. cuie PP RM i 1 
din piață spre centrul Romei. NE = 
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EE două biserici. identice şi simetrice . „lin, Piazza. del . Popolo (fig. 281), 
| Santa Maria in Monte Santo si Santa Maria dei Miracoli, care marchează 

| “pornirea celor trei, artere din piaţă spre” ceütrül orâşului:"” RăzălVărea 
compoziţiei urbane „geheroasă şi eficierită, reia modul de" trasare a aleilor 
grădinii vilei: fidini de. la Frascati. Acest tip de traseu. Vä.. „COÂ= 
siitui un „model pentu: "urbanistica si, peisagistică barocă.. Accesul. 4 'opus 
străzilor in trident se face pe'ântica Via Flaminia t prim "Porta del Popolo, 
vechea Porta Flaminia refăcută în arhitectură Bàrocà. Piaţa a fost do- 


a 
sa” 
amer Pn 


Low tată Jn secolul al XVI-lea de Domenico Fontana cu-un.obelisc.[n axul, 
| porţii. Construcţia pieței si a “arterelor à fost! ontínuatà im in secolul 
f al XIX-lea, 
[^ D Carlo; „Rontătiă (1634—1714), originar din regiunea Ticino, se diae 
p i Ja Roma si este unpl din, d iscipelii Jui De ernini. Fără a fi un mare ctea- 
a tor, Carlo Fontana ajunge prin tenacitate arhitect odiis şi inițiator : 
E, al unui Baroc de tip academic, clasicizant. | Au 
“a Importanţa sa constă în. faptul că a „ştiut să bans calităţile: Ba- 
$ H rocului din faza sa de apogeu numerosilor săi elevi veniţi din străină- 
| li tate s& studieze stilul, la Roma. Aceștia sint: mu rd von 
i „Eriaeh;, germanii , Hildebrandt „Si, P8ppelmann: englezul 
mE i In faza tirzie, Barocul romar., revine la' ferme crisreisinter-sar pre- ` 
b j|. ocuparea, pentru. dotarea” "Oraşului , SA. „spaţii. n Seen. MM Tintin, : 
| iaa 


V^ Fig. 283. Roma — Fiîntina Trevi, 
i " 1732—1762: 
F A s a — vedere; b — decorație. 
i | i arhitect Nicola Salvi, 1697—1751. 
"o i Fîntina Trevi, constituie. un, 
-Ei ahsambiu "urban baroc, in care | 
hi arhitectura, jocul fintinilor şi à 
i | sculpturile sint îmbinate intr-o 
| . armonie dinamică de mare, cali. | 
bp ^ fate artistică, _ 
e e poa iar 
d 
TES E 
Ou TX 
Alt celebru monument al Barocului tirziu la Ttoma „este: 'intino. Trevis 
(8g,-203), construită de arhitectul Nicolo Salvi. (3) 
Fig. 282. Roma — Piazza di Spagna Y i : Forța. si rapiditatea” cu care s-a răspîndit Barocul s se. datorează, în pri- 
arhitect Francesco, De Sanctis, 169—1740. i ; mul rînd, impulsului dat de cei doi ariitecţi "de geniu, Ps 
CIT 
„Celebra piață, caracterizată prin rezolvarea alis a. Spalati: urban, reffec- , i in daza de apogeu a stilului: ,B ernini. si Borr mn : 
tă Molle concepții de sistematizare. a Romei în perigada, barocă. p e la Roma, Bar ocul s- ar ăspindit in restul lta de 5 WP Europa. 
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DAROCUL IN PIEMONT 


` 


Piemontul, cu capitala la Torino, este statul italian, de unde, în seco- 
dul al XIX-lea, a pornit mișcarea pentru unirea Italiei, Importanţa politică 
a statului — limilalà în epoca medievală şi 'cea a Renaşterii — sporeşte 
în secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea, perioadă ce coincide cu pălrun- 
derea Barocului, ` i : 


i 
La "'ering, stilul capătă o deosebită strălucire datorită aclivitàtii lui 


D Guarino Guarini (1624—1682). Călugăr thealin, cunoscut filozof si mate- 
"= mătician; Guarini cîştigă un binemeritat renume, şi .ca. arhitect, Născut 


ja Modena,.isj realizcazà activitatea la Torino, Este un .inare-armirator, 


al lui XorrominiyJcare :tr irifluenteazà opera. Construieste, la Torino, pa- 
"Ital Carignano ig. 204), do ratinata, expresie barocă, Capela Sf. Qin: 


giü (Capela Sindone) şi biserica San Lorenz fig. 205). Ambele biserici 
“iu 0 deosebit de bogată „decorați Daroca, Guarini “utilizează .la cupole o 
ciudată structură în formă. de. stea, inspirată se pare de boltirea "mos- 
cheii Hakim din Cordoba -(în Spania), La boltirile din Torino, Guarini 
foloseste arco trjg lituensipnale, care vor fi reluate ca tip, in mod pre- 


cumpünilór, în Austria și Germania- [22]. 


„Suarini a proicctat Sau..consttuit biserici la Praga, Paris, Lisabona 


(Lig. 200), dár” toale acesle monumente au dispărut, Ei scrie si un tratat 


Fig, 4, "Íorino — Palatul 
Carignano, 1087: 
u = pun; 0 — vedere, 
arhitect Guarino Guarini, 


1624—1608; 


Arhilect de mare talent, Guarini wela mudt din tradiția iombardă, pe care o 
mbin cu geniul său creator ce se manifestă in spiritul barocului. Palatul de la 
Torino este reprezentativ pentru acest siil, prin decorația abundentă, formele dina- 
inice yi jucul de curbe şi contracurbo. Se observă tendința vădită de explozie u 
spaţiului interior câtre exterior, cu săli mari reprezentative, intre care doininü 
holni oval inconjurat de scara monumentală dispusă pe traseu eliptic.. i 
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Tig. 285. Torino — Biserica 
San Lorenzo, 1666; 
a — plan; b — exaltarea cupolel; c — cupolă, 
arhitect Guarino Guarini, 1624—1603. 


În compoziția acestei biserici, Gua- 
rino Guarini îmbină cu incomparabilà 
virtuozitate spaţiile convexe cu cele 
concave. Domul, inspirat după cel ai 


marii moschei din Cordoba, dezvoltă - 


Motivul stelei cu opt colțuri. Corpul 


bisericii, compus din forme ovule in- . 


iretüiate, delimitează un spațiu dina- 
mic. specific barocului, Opera lui Gua- 
rini a exercitat o importantă influență 
asupra arhitecturii baroce din Spania 
şi Europa de Nord. . pd a 
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Fiu, 286. Lisabona — 
Biserica Divina 
Providentà (nlan) 

arhitect Guarino. Gua- 

rini; s; 

Ș a seem ct 

. Biserica din` Lisa- 

, bona "reprezintă 0 ge- 

nială inovaţie barocă, 


„volumul .unduit  filnd - 


. Jormat din spaţii. inter- 
sectate de plan oval, iar 

` arcele. dublouri: diago- 
nale sustínind bolile. 
Formula spaţială ʻa fost 

* în mod constant'şi crea- 
tor reluată in arhitec- 
tura germană. 


Fig. 287. Torino — 
Mănăstirea Superga; 
n — vedere; b — plan. 


arhitect Filippo Juvarra. 


Monumentalul complex 


mănăstiresc se desfășoară 
in jurul unei vaste curți 
“interioare si este dominat 
de cupola bisericii. Plas- 
lica arhitecturală este spe- 
cifică Barocului tirziu şi 
anunță urmütocrea etapă 
stilistică, Clasicismul, . 


e 


intitulat Arhitectura civilă, pubiicat după moartea sa si care a contri- 
buit la ráspindirea operei sale arhitecturale, 


Pe lingă Bernini si Borromini, Guarini face parte dintre arhitecții 
care au iniluențat în cea mai mare măsură arhitectura barocă europeană. 


zone italiene: în secolele precedente — ilustrează cu distincţie în secolul 


AES n ERR Darii. 


BAROCUL VENETIAN 


Deşi situația politică şi economică este, jn secolele al XVII-lea si al 
XVIII-lea, în regres, la eVnetia, viaţa ca şi creaţiile arhitecturale continuă 
să mențină atmosfera fastuoasă, 

Caracterul specific, trăsătura predominantă a arhitecturii venetiene 

se regăseşte si în perioada barocă. : 
(A paldassare Longhena (1598—1682) este marele arhitect al Barocului . 
venstan. Pormat sub îndrumarea lui Scamozzi, ot tiştipă concursul penteun 
realizarea bisericii : Santa...Maria.—della, Salute, (fig. 280). De dimensiuni 
importante, monumrentul éste amplasat pe Canal Grande, la confluența 
cu: Canale della Giudecca, intrind astfel in silueta centrului oragului. 
Plastica arhitecturalà a bisericii este lipsità tle excese decorative, fiind 
inspiratà.de-forrhe-antice.si palladiene. Datorită înconjurării. volumului 
înălțat-at-rupolei-principale. cu, imense .volute, ansamblul capătă o dina- ^ 
Jnicá-baroci: - . CHF " 


Longhena mai, construieşte, pe Canal Grande, palatele Rezzonico si 


MAP o€ pais tcs ms decer 


C^ Pesaro (fig. 289), La ambele monumente fațadele cu ordonanță suprapusă 


au o discretă decorație barocă, Tratarea fațadelor într-o continuă succe- 
siune de logii conferă palatelor lui Longhena specificul arhitecturii venc- 
tiene. : ` 

În perioada barocă, la Venetia, edificiile cu o nouă dinamică a spa- 
țiului sau volumului, cu un nou tip de plastică decorativä, păstrează ` 
aceeaşi tendinţă de deschidere spre exterior, aceeaşi. expresie de vioi- 
ciune si eleganţă, care a caracterizat arhitectura venelianü în toate tim- 


purile. 


Marea forță a Barocului italian, spiritul dinamic al epocii transpus 
în arhitectură, permit transmiterea rapidă a stilului în celelalte țări 
europene şi în coloniile americane. Iniţial, expresie a Contrareformei — 
mult timp stilul s-a numit iezuit — Barocul a fost asimilat creindu-se 
opere de excepțională valoare care depăşesc cadrul arhitecturii religioase, 
Țările care nu au fost în dependență față de Vatican au preluat influ- 
ente baroce în mod selectiv, în special clemente de: principiu: ale stilului: 
concepția spaţială, volumetria, organizarea spațiului grădinilor si a celui 
urban. Ideile baroce 'sint transmise din Italia tie prin contribuția directă 
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Fig. 200. Veneţia — Biserica Saula- aria 
* della Salute, 1634—1682; * " .. 
"a —*planş b — vedere. ` sr 

arhitect Baldassare Longhena; '^ 

. -| 1590—1682; AD ia 


. Monumenjul, expresiv și pitoresc, dre 
două săli acoperite cu cupole. În 'exte- 
rioruL “construcției, bogat decorat si plin 
de Jantezie, se dezvollă.— în jurul cu- 
polei principale — o cotodnă de'uplule 
ce'au rol de contraforl; © ° 7 7 tm 
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Fig. 209. Veneţia — Palalul Pesaro (vederc), 1693—2679 
arhitect” Baldassare Longhena, 1998-1002. 
„. Palatul; aşezat- pe, Canal Grande (adăposteşte azt Galerlile de Artă Modernäü 
şi Muzeul de Artă Orientală), este realizat in spiritul tradițional, at arhitecturii 
venețiene — cu logii deschise, spre exterior. Tralareu Jajadel, bogat și cu vcri 


' decóratü, este o expresie a Jormelor baroce venețiene. 


a arhitecţilor italieni, fie prin formarea arhitecţilor europeni la şcoala 
italiană. ] : să 
' “După fază tirzie, Barocul se va transforma, trecînd în secolul al 
XVIII-lea prin episodul stilului Rococo, în care aspectul preponderent 
este cel al unei decoraţii gingase. i 


Uc, ASPECTE BAROCE IN ARHITECTURA FRANCEZĂ 

-Arhitectura franceză a avuto evolulie deosebită în secolele al XVII-lea 
şi al XVIII-lea, cînd mare parte din Europa adoptase Barocul ca stil. 
Fenomenul are cauze multiple: instaurarea monarhiei absolute, forţă 'po- 
jilică si militară care Si conlerea Franței titlul de mare: putere euro- 
peană, un anumit fond psihologic al francezilor care. îi îndemna să prefere 
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formele clasiciste, mai rationale, Este foarte posibil ca Ludovic al XIV-lea,- 


cel mai insemnat rege al Franței în această perioadă (din orgoliu si 
pentru a demonstra grandoarea Franței) să fie preferat continuarta forme- 
lor Scvolii Nati a. Renaşterii Franceze si'sá fi cerut crearea ‚stilului 
francez, care. chiar: numele de Clasicism regal. Cu toate, Acestea, 
arhitectura, francez ținut pasul cu vremea si a preluat din Barpc 
elemente de substanță: ^ ^ .-— - Si t 

în arhitectura, Clasicismului regal nu o adoptă pe cea 


Dacă decorația 
barocă, ci merge pe o'expresie'pompoasá, dar mai rigidă, gindirea barocă, 
în privința organizării spațiului, tratarea grădinilor. în relație cu con- 
structia, adoptă, în arhitectura franceză, elemente esenţiale din Baroc.. 

Desi arhitectura religioasă franceză este cea mai puţin permeabilă la 
noile forme, s-au construit, în Franţa, biserici de mare valoare arhitectu- 
rală, inspirate de forme barice, de așa-numitul stil iezuit. Printre ele, 
se numără la Paris biserica St. Gervais (fig. 129), biserica Sorbonei (iig. 
192) şi biserica Val de Grâce (fig. 135); ultima, poate cea'mai apropiată 
de monumentele iezuite, .are in interior un baldachin, de tipul celui exe- 
cutat de Bernini la Catedrala Sf. Petru din Roma. În acest caz, cedarea 
în faţa decoraţiei baroce este completă.. ACAD UN AP a a 

. În cadrul palatelor rezidențiale, influența’ barocă este evidentă la 


„palatul de la Maisons Laffitte (fig. 134), Ja cel de:là Vaux Le Vicomte 
~ (fig. 196) şi la Versailles: (fig, 143), unde relația între grădini şi spațiul 


construit este totală. O menţiune specială trebuie făcută asupra grādi- 
nilor, in a'căror compunere se manifesti principiile. baroce si care au 
determinat ca ele să fie cunoscute drept grădini de tip francez si au influ- 
entat majoritatea construcțiilor de parcuri:princiare, regale sau imperi- 
ale din Europa, În grădinile franceze se îmbină toate elementele peisa- 
gislice specifice baroce: vegetaţia compusă după un traseu ordonat, geo- 
metric tratată, alei drepte, grupuri statuare, oglinzi şi jocuri de apă puse 
in relație cu palatul. Realizarea acestor grădini a implicat eforturi teh- 
nice colosale. Elementul baroc apare aici şi. prin contactul bruse ce se 
obține între grădina riguros amenajată sj natura liberă din imediata ei 
vecinătate, — y - IE ; e "2 
'" Tratarea de tip baroc apare în Franța si in opere realizate de arhitecți 
care au lucrat, în principal, în stilul Clasicismului regal. ` m 
La palatul Maisons Laffitte (fig. 134), Francois Mansard folosește tipul 
de plan în formă de U, care permite legătura directă dintre curtea de in- 
trare și grădini. In plus, avancorpurile care rămîn la parter au saloane 
în formă eliptică, tipice Barocului. j MEN C 
Aceleaşi elemente care permit transperarea spațiului construit sint 
regăsite la palatul. Vaux Le Vicomte, (fig. 136) realizat de Le Vau. Compo- 
zifia creată de..vestibulul de intrare si salonul oval dinspre. grădină: este 


„asemănătoare cu cea de la palatele baroce italiene sau. germane. È g 
În studiul lui Le Vau pentru zona Luvrului se regăsesc aceleaşi in- 


tenti baroce. Din proiectul său, s-a realizat numai Colegiul Celor Patru 
Națiuni (fig, 139), construcție amplă de tip baroc, cu dom şi două aripi 
curbe (dispusă în fața apartamentelor regale ale palatului, în fața Co- 
lonadei Luvrului, ce reprezintă de fapt victoria Clasicismului regal asupra 
Barocului). ` A 

Tot Le Vau construieşte, Ja Versailles, Scara Ambasadotilor (fig. 146), 
excepțională compoziţie de expresie barocă, demolată din păcate pentru 
amplificarea palatului. i i 
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.Fig.:290. Xanty — Ansamblu de plete (Piata Stanislas, Piaţa Carriere şi tIemiéietuly 
ALS qus : 152: : 

9 q — vedere de ansamblu; b. — planul pietelor 
- arhitect Xmmanuel Héré, 1705—1763. 
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Fig.. 293. Catedrala din "Valladolid 

(faţada vestică), 1580 si 1720—1730 ; 

„arhitecţi: Juan de Herrera, Alberto 
Churriguera, x 


José-Bénito Churriguera  constru- Y 


ieşte (1720—1733) Primüria: din “Sala- 
manca (fig. 29D, iar Alberto Cliurri- 
guera, cel mai talentat dintre ei, pro- 


jectează în Salamanca Plaza Major ` 


(începută în anul 1729, fig, 292), con- 
struiește: biserica San Sebestián si exe- 
cutá'la Valladolid partea superioară a 
fatadeí de vest (1720—1730) a catedra- 


lei (fig. 293), începută de Herrera ín * 


anul 1580 (22). à n 
Decorativ la limita excesului, stilul 
churrigueresc este o expresie tipică a 
Barocului spaniol şi va avea numerosi 
adepti. 3 1 . 
Narciso Tome (1715—1742), repre- 
zentant de marcü al stilului, lucreazà 
intii la Universitatea din Valladolid 
(fig. 294), unde execută în anul 1715 


. corpul de intrare. Cea mai „celebră 
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Fig, 294. Universitatea din Valladolid (fațadă), 1715 


arhitect Narcisa Tómé, 
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Fig. 295. Toledo — Catedrala, gotică — - 
Altirul Il Transparente, 1721—1792 
ürhltect Narcise Tomé, 


creatic a sa este altarul I] Transpa- 
rente (1721—1732, fig. 295) din 
catedrala gotică .de:la Toledo. Iluzie 
scenografică, altàru] uimeste prin 
bogăţia ` decoraţiei si abilitatea cu 
care este realizat [0]. 


Pedro Ribera (1683—1742) lu- , 


rează! la Madrid si devine: arhitect 
şef al “oraşului, Exponent: al stilului 
churrigueresc, : construieşte -: într-o 
manieră excesiv decorativă, ' Dintre 
operele create de Ribera, cea mai cu- 
noscută este portalul de la Hospicio 
San Fernando (1722) . din Madrid 
(fig. 296), Tipică' pentru stilul 'churri- 
gueresc .este şi catedrala Santiago 
din Compostella (fig. 297). :` : 
Leonardo Figueroa (1650—1730) 
este creatorul Barocului sevillan, Ma- 
niera sa de creație se înscrie pe 


„ aceeaşi linie decorativă 'a Barocului 


spaniol. Inovează, introducind o de- 
coratie măruntă, foarte abundentă, 
realizată. din cărămidă, ceramică 
smălțuită, aplicate pe elementele ar- 
hitecturale puternic ` reliefate și 
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Fig. 296: Madrid —-Ifospicio San" 
'. Fernando (partal Intrare), 1722 
„arhitect Pedro Ribera, et 


Ai e 
Fig. 297. Compostela — Cutedruta 
Santiago (vedur) 1728—1748, 
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. Fig. 298. Sevilla: —' Palatul -San "Telmo 


(intrare), 1724—1734 - zm 
j „arhitect Leonardo Figueroa.. . 
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> Pip 2h Valentia — Palatul warchizilov de Dos a agis i do Nee 


" 
ră 
ri 
b 
Š i 
El T. 
n * 
* 
- 
: 
1 
* 
E 
[S 
= 
ux D 
S x 
D= 
=] 
A 
a 
t] 
E] 
3 
9 
- 
"a 
c 
Dr 
fT 


e BAROCUL ÎN PORTUGALIA (1650—1750) . Fig, 302. Mexic — ` 


“Mănăstirea iezuită, 1755: 


H În perioada de ocüpatie spaniolă (1560—1640), în Portugalia s-a con- VOR capela 
struit foarte puţin. Artei şi arhitecturii baroce îi. revine, după: eliberare, : i 
"PA en sarcina de a ilustra renasterea culturii naţionale. Barocul portughez se : 
P inspiră din stilul-romantie constituit în timpul Reconquistei, perioadă i 
i glorioasă pentru, istoria, Portugaliei. In-acest fel, Barocul exprimă idealul - 
, de jndependentáca státülui, ^^ á 
ves ^' In, perioadă je. construiesc, in Portugalia, mici palate cu tipi- 


TH „ul plan compact, fă T, curte “interioară. Intrarea este marcată fie prin z i A i 
1 portic, fie'prin “ferestre foarte mari, cu balcon la etaj. j 


2 „Barocul portughez, cui; d: decorație, mai “temperată „decit cel spaniol, z 
s are o mare forță dé expresie... : 5 7 0 ras 
Dg "+, Dintre bisericile baroce se remarcă „Sacristia de la biserica Santa Cruz à ERI e : 
B «din Coimbra, 'unde,, pentru 'décoratie, este folosită tehnica azuleyos reali- e URS M 
j 'zată (ca şi-în Spania):din plăci.de ceramică “smălțuită. Biserica Sao Vicente Si 
iid de.Fora din Lisabona, (fig. 301) este unul.din exemplele de arhitectură : FUR 
x Sa baracă, în care, faţada este:doar un decor. ;,- pem) Cw 
"i f Din’. Spania -ṣi Portugália, Barocul iradiazü în coloniile americane. S da 
y Grefdt pe originala traditié-ibdiánd, stilul capătă un neasemuit pitoresc. 
it atat tn Wr ema Beau Aa VN apa ep MUSS qud is 
E ; Fa AAN. Y i fe d 
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Transmiterea influențelor vine însă si din sens invers.: Dogütiile sosite 
din colonii sînt unul din. factorii .care determină, în s ectal,. decorativis- 
mul artei:spaniole. Contactul cu- arta' indiano-america dat o nuanță 
specifică: Barocului iberic” ." , T UNE. 

Remarcabile, exemple ale stilului Baroc in coloni) 


j - Pig. 901. “Lisabona — 
' Biserica Sao Vicente de 


imericane sint: 
la Fora (fatadà), 


1582—1605. în Mexic — Mănăstirea iezuită din Tepotzollan (fig. 102) sau biserica 
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Men 260 
' » 


un A hy 


I 


W 
S 


22 
em 


Pin. 303. Mexic — Liserica San Crislobal 


ale las Casas (fajndü). i (interior). 


Fig, 30S. Brazilin (Congonhus do Campo) — Biserica Bom, Jesus do, Mialozinhos 
(vedere), 1800—1805 š 
arhitect Aleijadinho, 1730—1814. E s 


San Cristobal de las Opa (fig. 303); in Peru — Biserica din ‘Arequipa 
(fig. 204), lonte extrem de bogat decorate după maniera spaniolă.. “Tipică 
pentru influența Barocului portughez, mai sobră in plastica decorativă, 
este — în Brazilia — Biserica Bom Jesus de Matozinhos (fig; 305), din 


Congohas Do' Campos, ipeo este ips: de -arhitectul Aeijsdinho 
(1800—1805). . 


2062 


Fig. 304. Peru — Diserica din Arequipa ` 


m 


BAROCUL IN BELGIA 


: In perloadā barocă imc al XVII-lea şi al XVIIL- Le) Plandra si 
restul! ținuturilor care formează actuala Belgie erau în conlinuare sub do- 
minaţie-străină. In secolul .al XVII-lea zona făcea parte din' Regatul Spa- 
nio), Jar. în-secblul al XVIII-lea 'era ocupată de Imperiul Austriac, cu unete 
scurte interludii de cotropire franceză. ; 

.In.secolul al XVII-lea,'prosperitatea l'landrei descregten odatii cu dimi- 
nuarea importanței „economice a portului Anvers. În aceeaşi perioadă, în 
țară, se. manifestau. nemulțumiri de ordin naţional, sotii si religios, 

' Zonă: de. credinţă catolică, Mandra suportă o importantă influență a 
ordinului iezuiţilor. Arhitectura barocă flamandă a clădirilor de cult — 
datorată iezuiţilor, “care sînt de, obicei arhitecţii bisericilor ordinului: — 
poartă în mod curent denumirea de arhitectură iezuit, Barocul în arhi- 


- tectura -religioasă . flamandă este inspirat: de cel, italian, păstrind însă 


caractere specifice” Care "decurg din, tradiția medievală; Accentul, este ipus 
pe fațadă — par tiţionată în două .sau lrei' planuri, dxuberant decorată, 
cu. relief “pronunţat şi încununată cu un Ironton înalt și bogat impodobit 
in. stil'Baroc, dar 'câre aminteşte” pinioanele locuinţelor” din secolele pre- 
cedente. Printre cele mai celebre 'biserici flamande de arhitectură ha- 
rocă, 'ale' ordinului iezuit, se numără: Sf. Carol Boprgmeul : "din Anvers 
(tig. 306), construită ín 1620 de călugări iezuiţi inspirați de ideile lul Ru- 
bens; Sf. Mihail din Louvains (1650— 1071, fig. 307), datovalà pürin- 
telui Hessius (Willelm. van Hees) —.cálugür iezuit; :biserica Sf. inen Bo- 
tezătorul din Bruxelles (1696-1676, fig. 300). : 

Si in arhitectura laică, în Flandra, s-au creat valoroase sori ucţii 
în secolul al XVI-lea, Barocul flamand coincide cu epoca lui Rubens si 
esle de fapt o adaptare a Barocului ilalian datorată lui Rubens gi elevi- 
Jor săi. Impresionat de arhitectura italiană a epocii, marele artist publică, 
după călătoria sa în Italia, o suită de, stampe cu Palatele din Genova 
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Fig. 306: Anvers — nci St. ; Carol Fig. “07, "Xouvéins ES Diseriea 
Borromeul (fa(adà vestică), 1620. E Mihait (faţadă veslivá), 
«SES s ia langt tcn ^N 1090—1671, . .. 
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"s Pig, 908. Bruxelles -— Biserica” S£, + 


şi, întors la Anvers, îşi construieşte, 


„ cipiile Barocalui italian. Proiecteazà 
în 1635, o serie de decorati; árhitec 


namente vegetale şi antropomorfe, . 
"Caracteristicile . - 
XVII-lea flamand -sînt 5i-portalele 
*decorative'-ale locuinţelor de: :patri- 
cieni, împodobite cu elemente“ speci- 
fice gustului 'baroc local. În' 1617, 

` este publicată o -Carte de, iArhitec- 
turü, care prezintă í o serie de -orna- 
mente de acest tip. *O ri 
Dintre edificiile baroce profane, 

ùv afara locuinței, lui Rubens, “este 
„cunoscută şi, casa pictorului -Jorddens 
, (1641), cu o viguroasă decorație, ba- 
„rocă flamandă, care va fi regăsită la 
“Casele Breslelor (fig. 309); ce.rràürgi- 
nesc una.din laturile peti. Mari din 
Bruxelles (1690—17 52).. A 
După a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Barocul belgin începe 

să piardă din forta cu care a debutat, totuşi îşi. păstrează -exuberanța 
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Joan Botezătorul (fațadă vestică), | 
1656—1671, 
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Fig. 209.-Bruxceltes — Piata Mare — Casele Breslelor (vedere), 1690—1752, 
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în 1611, propria locuinţă, după prin- . 


turale de o fantastică bogăţia. deor- 


secolului * al 


———— — 


.gioasà — făcînd apel la manifestüri de cultură: 


Xormelor. În secolul al XVIII-lea, arhiteclura flamandă csle influențată 
de Rococo-ul austriac si francez, pentru ca la sfirsitul secolului si se. 
"us titm Neoclasicism. 


"BAROCUL IN STATELE GERMANE ȘI IMPERIUL AUS TRIAC 


5 


Ta urma Păcii "Wesifalice (1648), Imperiul -German continuă sü rü- 


: miñ, divizat, principii electori îşi au garantată superioritatea teritorială, 


3ar,in. diferendul dintre protestanți si catolici, siluația rămîne aproape 
neschimbată față de cea statutată la Pacea de la Augsburg (1569), în 
sensul că fiecare cetățean trebuie să adopte religia principilor domnitori. 

'Ca şi în. multe alte. ţări europene, în secolele al XVII-lea şi "al. 
XVIII-lea, absolutismul este practicat atit de. marile puteri care deveni: 
seră Imperiul Austriac si Prusia, dar si de statele mai puţin afirmate în. 
politica vest-europeaná, cum ar fi Saxa, Bavaria etc, chiar de statele 
de minimă imnportantà teritorialà. 


Eliminind partial ceea ce era confuz si contradictoriu in guvernarea 
diferitelor regiuni, absolutismul a pregătit într-un anumit; sens unili- 
carea! Germaniei. Mercantilismul — politică economică a vremii — adop- 
“tat în toate statele, dar dominant în Prusia, a dus, în final, la dezvoltareă 
materială şi şi-a atins scopul de realizare a unei balante 'comerciale po- 
zitive, Intervenţia autoritară în toate directiile vieții publice si private 


` a suveranilor şi guvernelor care le erau direct subor donate, a frinal însă 


avîntul economic. 


În domeniu! ideologic, curentul Aufklürung -— pandant german al 
Iluminismului francez — triumtă în secolul al XVIll-lea, pornind din 


. Prusia. Noua ideologie are ca scop justificarea pulerii absolute, cerind 


suveranilor să-şi pună autoritatea în serviciul unsi rațiuni luminate care 
să conducă la un progres general. Iluminismul nu are însă în statele ger- 
mane acel marcat caracter rationalist, pe care l-a avul, în celelalte țări euro- 
pene. Aufklärung preconizează, o: unire între factorii legali de sensibili- 


"tate si cei pur rationali, Poziţia acestor state a permis aclerarea, întregii 


Jumi germane, încă diversificată, la curentul iluminist, specific. Tolerarea 
lui de către biserica catolică, aliniată. în acest fel la spiritul timpului, 
trecerea peste barierele confesionale, peste cele administrative sau poli- 
tice care divizau statele, au format, înainte de unificare, un regat al spi- 
ritului în Germania, Despotismul. luminat al lui Friedrich al ]l-lea, al 
Mariei-Tereza, al altor suverani ai. epocii isi are rüdücinile in acesto'con- 
ceptii filozofice. Ele contribuie la o comuniune in viziunea ar Hislica, la 
m vii in a Barocului [32]. 


de dues de. Ani. -(1618—1648), sn atat Oaa 5i US să sint fri i: 
natè pe "durata Tázboiului, fiind reluate după Pacea Westfalicá. 

Deosebirile dintre arhitectura statelor germane protestante din nord 
şi a celor catolice din sud, care se făcuseră simţite de la începutul secolu- 
lui al XVII-lea, se mentin. Influentate cu precădere de Olanda 8i Franta, 
statele protestante. sint mai putin receptive la arta si Arhitectura ba- 
rocă, tipul de civilizatie pe care l-au adoptat — £enerat.de doctrina rcli- 

«gi manieră mai ab- 
stractă de exprimare (filozofia, literatura). Statele caloli cele din sud — 
5i Imperiul Austriac, sensibile la formele baroce, preiau, pentru fni 
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ceput, direct influenţa italiană, pentru ca, în curind, să se afirme numeroşi 
arhitec(i germani, caro vor da dovudă de o fecundă creativitate şi vor 
continua gindirca arhitecturală inițiată de Bernini, Borromini, : Guarini. 

Dezideratul pus în data arhitecturii epocii de a ridica păturile so- 
ciale dominante deasupra prozaismului cotidian coincide cu tendinţele 
l3arocului, Elorturile absolutismului nu vizau, în Germinia, către rational 
ci către extraordinar, atmosferá pe cure stilul era în deplină măsură de a 
9 crea. La curțile imperiaje, regale sau princiare se duce:o viață somp- 
tuoasă, se manilestă interes pentru arte şi ştiinţă, este generălizată pasiu- 
nea penlru a 5e construi edificii care să 'glorifice magnificienta monarhu- 


, *o$we 


lui, a nobilimii, a clerului înalt, 
Diserică culolică, ale cărei principii se reînnoiseră prin Cântraretormă 
şi care — în statele germane'din sud, rămase fidele Romei — este foarte 
aelivă, constituie un factor $n plus pentru o_impresionantă dezvoltare a 
artei şi arhitecturii bage Da d iuli e TT 
Periodizarea Barocului german cuprinde două etape de evoluţie: Ba- 
rocul timpuriu (ccu. 1650—cca,1600); Barocul la apogeu (cta. 1680— 
cea, 1730, cind formele Rococo încep să-şi tacă simțită prezenţa), —." ^ 
Sulul se inanifestă în ediiciile spectaculoase, realizate atit, în statele 
pulernice. din punct de vedera politic şi economic, cit şi în micile state 
laice sau principalele ecleziastice;. acelaşi lucru este valabil si pentru clă- 
dirile mai simple.din oraşe sau sate, iw A om 
Vigoarca tradilici golice şi de aceea influența mai puţin marcată a Re- 
naşterii, şi o unumilă afinitate specifică a trăsăturilor de stil: ale Barocului 
cu cele ale Goticului au condus, în țările germane, la exprimarea exube- 
ranlă şi împlinită a formelor baroce. Ele au cuprins Renaşterea germană, 
inaințe cu aceasta să se fi eliberat total de reminiscenfele gotice, 

* Constituirea Imperiului: Austriac — principal sprijinitor al catolicis- 
mului — cu putere multinațională conduce la crearea unei arhitecturi 
baroce, omoyenă pe -tot cuprinsul statului. Diversitatea etnică, religioasă, 
de "limbă, a tradițiilor istorice si culturale sînt prea puțin luate în con- 
sideraţie, cecu ce nu poale totuşi împiedica dezvoltarea specificului pe re- 
iuni. În alara Imperiului Austriac, Barocul excelează gi în, „celelalte 
siale catolice (Jarmane (Bavaria propriu-zisă gi actualele regiuni bava- 
reze: Franconia sau Schwaben; Baden etc.). c CP j 

Monumente: do prestigiu s-au realizat si în statele protestante (Pru- 
sia, Saxonia elc) care — în „perioada do maximă afirmare a absolutis- 
mului: — au (lavorizat arhitectura barocă. Construcţiile seculare, somp- 
tuoase qi Dogal decorate au caracteristici similare cu cele din statele ca- 
tolice, La edificiile religioase — mai sobre ca tratare — în. dispoziţia func- 
lionalà este preferată soluţia spaţială çu galerii interioare, care înlocuiesc 
colateralele şi capelele curent întilnite în bisericile catolice, . | ..- 

Dintre construcțiile edificate în: Germania..inaintea “Războiului de 
treizeci de ani, multe prezintă caractere protobaroce care anunţă eta- 
pale arhitecturii baroce germane (Arsenalul din Augsburg, cel din Dan- 
zig, Primăria din Paderborn, palatul arhiepiscopului de Mainz de la 
Aschaffenburg? ctc,); Penetraţia barocă, datorată maeștrilor italieni, este 
evidentă prin construirea de către Santino Solari (in. 1614, după modelul 
bisericii romane 11 Cesu) a catedralei din Salzburg. 

După Pacea Westfalică, activitatea arhitecţilor italieni continuă cu 
însemnate realizări, care rciuu forme ale Barocului italian la apogeu; 
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Ja. Viena, - Carlo Canevale construieşte 'biscrica ordinului serviţilor 
(1651-—1677) iar Domenico Martinelli, pulalul Lichlenslein. (1692-1705); 
ja Praga, Francesco Caratti edifică palatul Czernin (1667); la München, 
Agostino Borelii şi Enrico Zucalli — biserica 'Theatinilor .(1663—1675), 
Din anul 1700 locul maeștrilor italieni va di luat de cei germani, a căror 


afirmare este sprijinită de mișcarea intelectuală, 


, „Constructorii germani, formaţi ir mare parte in Italia, nu se limir 
tează la preluarea lectiei italiene. Dintre arhitecţii europeni ai perioadei, 
ei sint în modul cel mai semnificativ continuatorii Barocului italian, 
aducînd: însă elemente noi în concepția spaţială, în tratarea decoraţiei, 
in relaţia spațiu construit — spaţiu exterior, 5 i 
` «Datorită contactului arhitecților germani cu şcoala franceză de ar- 
hitecturà şi a activităţii arhitecților francezi la curțile princiare germane 
în perioada tirzie a stilului, în conturarea Barocului german, un wol in- 
sėmnab l-a jucat şi arhitectura franceză a epocii. Influenţa se face sim- 
ţitărîn modul de organizare şi tratare a grădinilor şi parcurilor palatelor, 
fn*adoplarea tipului Vauban de- cetăţi Jortilicute, în preluarea manicrel 
decorative, i 
.. + Campania de velacere a unor oraşe existente sau construcția de noi 
oraşe, compoziţii urbane specifice stilului, coincide: cu perioada barocă 
in Germania. ; s 

După respingerea turcilor în 1685, Viena încetează să mai fie wy oraş 
de frontieră. Casa imperială de Austria so xeinstalează la Viena, revenind 
de la Praga, capitală, a Imperiului Habsburgio în perioada ocupației oto- 
mane din Europa Centrală. Organismul urban medieval al Vienui. este 
transformat în spiritul epocii. Prinţul Eugen de Savoia conduce comisia 
pentru refacerea oraşului, care este fortificat cu un zid glacis; arhitecţi 
renumiți primeso comenzi pentru edilicarea unor importante monumente 
baroce. Hildebrandt construieşte pentu prinţul Eugen — într-un parc 
situat pe o colină — palatul iBelvedere, Pentru curtea imperială, Fischer 
von Erlach completează palatul Hofburg — reşedinţă şi Cancelarje im- 
perială în capitală — şi palatul Schönbrunn — denumit şi Versailles-ul 
austriao — reşedinţă auxiliară în afara oraşului, înconjurată de un mare 
parc, Se ridică la Viena — în această perioadă de avint a activităţii de 
construcţie — impunătoare palate si biserici (palatele Schwarzenberg, 
Lichtenstein, Daun-Kinky, biserica Sf, Carol Bormomeul şi cea a Pia- 
riştilor ete.)..,, .' in GS TE N 
» Capitala Prusiei, Berlin, cunoaşte: aceeaşi febră a remodelării urbane 
şi clădirii de noi edificii. In 1647, se trasează, în axul palatului principelui 
elector, o arteră rectilinie — viitorul bulevard: Unter den Linden — în 
jurul căruia au fost dispuse cartiere noi, ampliticate după 1701, cind 
Prusia. a. devenit regat: Andreas Schlüter construieşte în stil Bayoc Pala- 
tul Regal şi Arsenalul. :: i EP ARE de SAI ci 
~ Dezvoltarea „capitalei regatului prusian „continuă după încoronarea 
în 1740, a/lui Friedrich al 1l-lea, mare, personalitate “istorică, primul din 
sera suveraiiilor filozofi ai Secolului Luminilor, pasionat de arhitectură, 
pe care o: praclicá ca amator. În condiţiile dezvoltării si drasticei organi- 
zári^a armatei, a creșterii populației oraşului, se clădeso la Berlin, in 
timpul lui Friedrich al II-lea, numeroase cazărmi! şi locuinţe colective, 
subvenţionate „de; stat. Aceste ansambluri — standardizate — oveează 
o monotonie a ambientului care va oulmina în' secólul al:XIX-lea,' La 
iniţiativa monarhului se lansează, comanda de proiectare a unui complex 
de edificii de prestigiu, în partea nouă a.orașului: clădirea. Operei (dalo- 
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vati arhitectului curţii regale, Knobelsdorff, partizan al stilulu Rococo, 
dur care la monumentul berlinez adoptă o arhitecturà de “p palladian), 
un nou palat regal si Academia de Stiinte [11]. 

Potsdam. — oras.regedinfá favorit al dui Friedrich al II-lea — este 
de asemeni, esti 'üctürat, iar lingă Potsdam, Knobelsdorf, seen de de 
rege, const UTER stil Rococo palatul Sans Souci, cu celebrul, său 
pent prin. îmbinarea diptre traseul geometric francez si. cel péisagist 
englez 

Casa printi? dé "Bavaria: edifică, lingă München, palatul Nytiiphei- 
burg, reşedinţă auxiliară cu un imens parc în stil Baroc, a.cărei axă de 
simetrie leagă în linie dreaptă.palatul de capitală. La Nymphenburg 
(fig. 310) lucrează si arhitectul francez Francois de Cuvillies, unul din- 
tre cei mai cunoscuţi reprezentanţi ai Rocóco-ului, iar arhitectul ger- 

man Joseph Effner construieste in acelasi stil. pavilioanele din parc.. 

Ansamblul de Ja Nymphenburg, început de arhitectii italieni. Barelli 
și Viscardi, a avut ca model parcul lui Ludovic al XIV-lea de Tà 
sailles--Coótpus din: pavilioane de înălţimi diferite și de un corp oma 


nant în ax, palatul este precedat pe latura dinspre oraş de o mare curte 


semicirculară în: care debușează şoseaua dinspre München. Această ma- 


„gistrală: devine: axa de simetrie 'a curţii de onoare şi a construcției şi. se 


continuă In “Spatele clădirii, oi bn tată parcul amenajat mai liber. decit 
cel de la Versailles. 

Palatul Nymphenburg este un exemplu din. suita de ansambluri de 
regedinte princiare de tip .Versailles, -realizate în sudul Germaniei. Tl 
exprimă aceeași intenție de contopire a spaţiului si volumului construit 
cu mediul înconjurător.” Grupurile: statuare, oglinzile şi jocurile de apă, 
traseul aleilor. și organizarea plantațiilor contribuie la materializarea 
acestei intenții, 

"Dintre oraşele care poartă amprenta Faron, Marheim (în „Marele 
"Ducat de Baden, componentă a statului federal Baden-Wiirttemberă în 
epoca moderni) si Würzburg (sediul Principatului Episcopal US Franco- 


Fig. 210, n miii: — Reşedinţa de vară a principelui elector, 
662—17410: } s 
js a trie b — plan ansamblu 
Piet A. Barelli, G.A. Viscardi, J. Ef(ner și Fr. Cuvilltés. 
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RE 31. Karlsruhe iban pastoh 1), 1715. 


Fosta capitală a Marelui Ducat de Baden este un oraș fundat în perioada ba- 
rocă, după un plan prestabilit de structură radial cuncentrică, 

Edificarea sa apare ca obiectiv necesară deodrece —  Durleeh == capitala me- 
dievală a fost considerată a nu mai fi satisfăcătoare in conditiile sociale yi econo- 
mice ale epocii. Noul oraș :exprimă nevoia de ridicare a, prestigiului conducerii 
statului de tip absolutist, ų 


nia, ín prezent regiune, din Bavaria) se dezvoltă pe organisme pre- 
existente, 

Interventiei arhitectului . Balthasar. Néumann | se datorează imaginea 
barocă unitară de ia Würzburg. În afară de Neumann, principele episcop 
invită; pentru proiectarea orașului, pe arhitecţii germani Jfildabrandt, 


„Johan: er o Cete cei don Welsch si pe francezii Boffrand 
„şi Robert de Cotte; am "éxporientt-at'stiluhii Rococo. Coordonarea orga- 
ismuttriirban ce se „va constitui la Würzburg fi revine lui Neumann. 


Ansamblul cuprinde: reședința episcopală; grădini; o biserică; străzi de-a 
lungul zidurilor de apărare ce înconjoară oraşul; o piată comercială; ar- 
tere de circulație; poduri;. apeducte; construcții de locuințe; se stabilesc 
reguli edilitare si de alinieri stradale [11]. 

Karlsruhe, capitala Marelui Ducat de Baden, este un oras nou intin- 
tat în perioada barocă şi coexistă in paralel cu precedenta reşedinţă 
medievală, Durlach. La. Karlsruhe (fig. 211), obișnuita trasare gome- 
strică in reţea: a arterelor este abandonată în [avoorea interpretării unei 
structuri tipice pentru..parturile din secolul al XVI-lea. Străzile radiale 
converg în centrul compoziției, care este palatul princiar, și sint legate 


"de o arteră circulară cu funcțiune comercială. Unele: străzi. sint atribuite 


zonei rezidenţiale, celelalte, formînd o rețea de trasee perspective ale 
paicului, se pierd in depărtare sugerind: infinitul, lupă; principiile com- 
poziționale baroce. Sistemul de traseu radial, cu;;gasele eu pori tice la 
parter, care formează cadrul construit al marelui::s patir: desenat În per- 


spectivă, permite asimilârea completă si coerentă u'nrişului cu parcul. 
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Fig. 312, Viena — Biserica Sf. Carol penam 
+ AT16—1737: 3 
a — plan; b. 'ataat vestici) * 
Johann .;D...! Fischer" von* , Belach, 
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Monumentele de arhitectură, realizate în perioada barocă în .Germa- 
nia, depășesc ponte faimă sistematăzărilor urbane, a: parcurilor reședin- 
lelor princiare. Opere ale marilor arhitecţi. germani, ele: rivalizează cu 
modelele italiene prin dinamica:spallalà și unitatea de ansamblu’ pe' care 
o creează, prin rafinamentul cu care au fosb concepute. SD i 

Cei mai de seamă arhitecţi ai Barocului; reptezentanii - ade exéoplie 
at arhitecturii germane şi în acoalugi timp ai celei Spitale, sint; PA 
von Erlach, XLikdebrandó și Neumann... «^ 

Exponent: de marcä' al. Barocului: firien Tolna e e -: ü 
scher; von riach (1056—1723). își începe: "carieră - E can eri 
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xij: +319, MNA " Zipalatal dps Halada spre vH —  Dibiloleca Imperială 
" (azi Biblioteca Nuţlunală, 1723—1726) 


aste - Johann Bernardt Fischer von ‚Erlach, Joseph. Emmanuel Fischer von 
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Fig. 314. Viena — 
“Palatul Hofburg — 
;: Bibiloteca Imperială 
„(Sala de lectură), 
, 
şi slucalor, pentru ca apoi să studieze arhitectura la. Roma. Înlors 
in-Austria, construieşte o. serie de monumente si ansambluri baroce de 
mare însemnătate: biserica Si. Carol. Borromeul (fig. 812), Biblioteca (Liu. 
313, 314) şi Cancelaria Curţii Imperiale (fig. 315), în ansamblul palalului 
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Tig. '315. Viena o; Palafu] Ilotburg (periooda de construcție — secolele al XIII-lea 

şi al XIX-lea; construcţii baroce în: 1716, 1718, 1723—1730) — Cancelaria Imperială 
t : (vedere), 1726—1730 

arhitecţi: Johann Bernhardt Fischer von "Érlsch?^ Joseph Emmanuel Fischer von 
' Erlach, +1603-—1542.+ 
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Viena —" Palatul 
Schönbrunn, 1694—1748; 
ü — plan; b — vedere, 


Pig. 346. 


“arhitecţi: Johanh B.. Fischer. : 
Von Erlach: Joseph E. Fischen AA 
TM . von Er ach. ; 
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Hofburg,'de la Viena; palatul Schönbrunn, resedinta imperiali de lingă 
Viena" (fig: 988, , SER Maarióiie Ursulinelor, SE Treime si Colegiata, la 
Salzburg. - 

Construcţie reprezentativă jain Viena barocă, biserica Sf. Carol 
(fig. 312) este una din capodoperele lui Fischer von Erlach. Proiectind 


f acest-mionumient, arhitectul a îmbinat elementele"datorate^unor variate 


surse de inspiraţie rorane, din perioada antică: (Pantheonul, coloana lui 
Traian). si „cea „barocă „(biserica Santa Agnese, construită: na Borromini). 
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Fig. 317- -Vienn — 

1 Patatul.. Schönbrunn: 

a — fațadă; b — plan 
ansamblu, 


18 — Renaștere, baroc şi rococo în arhitectura universală 273 


Nava principală “de: plan -oval este -acoperilă cu cupola. pe':tambur ce 
domină întreaga compoziţie, În interior, este urmărit efectul de per- 
speclivà variabilă, obținut prin amplasarea în diagonală față dẹ axele 
planului à capelelor. : ; 2 ANNE - A E 
Contraslul realizat prin dozárea, luminii ~ puternică in navă și în 
zona altarului principal, difuză în celelalte "spatii: interioare — contri- 
buie, împreună cu plastica de faţadă, li -obținerea .upei arhitecturi. di- 
namice, menită să impresioneze prin grandoate. ^". .. > i asi 
Fajada largă marchează un corp detaşat de construcția principală și 
care primeşte un portic monumental de intrare. Cele două coloane de tip 


antic, adosale fațadei, turnurile de vest, porticul de acces sint toate ar- . 


monios subordonate cupolei ce incunuieazá nava: ovală.. i aa 

In cadrul Bibliotecii Imperiale: (fig; '213),: înscrisă armonios, jn an- 
samblul clădirilor de ja Hofburg; sala de lectură, — de, dimensiuni mari 
-— impune prin spaţiul generos în care sint: comasate depozitul: de carte 
si sula pentru cititori, si "ios 

Vast ansamblu dezvoltat pe Jocul vechilor fortificaţii medievale în 
jurul unei mari pieţe pătrate, palatul imperial (fig. 315) din capitală 
à constituit obiectul unui ambițios proiect de transformări in perioada. 

nrocá, ; 

Desemnat pentru executarea noii regedinje imperiale, arhitectul Jo- 
hann Bernard Fischer von Erlach realizează proiecte pentru Manejul 
de iarnă, Bibliolecă şi Cancelarie, După moartea sa, lucrările sint con- 
Linuate de [iul sáu, Joseph Immanuel: ) 

Palatul Schönbrunn (fig. 316), reşedinţă de vară a curţii impe- 
viale austriece, reprezintă replica vieneză a palatului lui Ludovic al 
XIV-lea de la Versailles, Se remarcă aceeaşi realizare armonioasă a 
legăturii între construcție şi grădini, În ciudă unei lungimi mari (400 m) 
a consirueliel, Fischer von Erlach reuşeşte să, compună o faţadă vioaie 
şi senină, specifică Barocului austriac, Ansamblul, continuat pînă spre 
sfirşilul secolului al XVIII-lea, primeşte importante influențe rococo, in 
special în decorarea interioarelor: . ; i 

Deja consacrat, arhitectul desfășoară și o activitate știinţilică si 


publică, în 1721, (o Istorie a Arhitecturii, în care'este pentru prima dată 


prezentată arhileclura antică din: Egipt si.China (lucrarea sa va consti- 
iuit un indreptar pentru creația .de arhitectură din următoarea etapă 
stilistică, in care'vor îi interpretate "forme exotic). Cerebral și rezervat 
in creația sa, arhitectul "se. manifestă 'în. cadrul tendinței clasicizante 
a Barocului; este. însă marcăt.de opera lui Borromini în compoziţia clá- 
dirilor ecleziastice. i BEER VM i 
Influen(at de arhitectura romană — antică si barocă — Fischer von 
Erlach rămîne imai teadiționalist. decît contemporanii săi Hildebrandt, 
Prandtauer sau Neumann, t 
, Johann Lukas. von. Hildebrandt (1660—1745), unul dintre principalii 


reprezentanți al Barocului” permis, este tipul de arhitect de formație 


intelectuală, Studiază, arhitectura la Roina, cu Carlo Fontana, iar opera - 
sa osle influențată de marii maestri ai Barocului italian, Borromini şi 


Guarini. Igi începe cariera ca inginer militar, iar activitatea sa în Austria 
esie încununală — ca şi în cazul lui Fischer von Erlach — de apreciere 
oficială, prin numirea sa ca inginer al curţii imperiale şi -acordarea ti- 
tlului de cavaler, semne ale preluirii de care se bucurau arhitecţii în 
perioada barocă, E | 
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Fig. 310, Viena — Palatul Belvedere, 1721—1124: * 
a — faţauă $n curlea Interioară; b — plan 
arhitect J. L, von XLiidebrandt, 


Dintre numeroasele sale realizări. trebuie reținute: biserica Domi- 
nicană din Gabel (1699), in Boemia de Nord, prima construcție de Tacturü 


spaţială şi planimetrică, inspirată de proiectele de acest tip al lui Guarini , 
şi perfecţionate. în mai multe cazuri în Germania; palatul Belvedere 


(fig. 318, 319, 320), cca mai cunoscută operă a sa, în care ibovenzá mu- 
gistral — sub impresia creaţiei lui Guarini — in modelarea volumelor, 
în compunerea şi tratarea spaţiilor Scării de Onoare, 


.. Reședință de vară a prinţului Eugen de Savoia — erou al Imperiu- 


lui Habsburgio —, amplasat pe o colină în vecinătatea capitalei, palatul 
Belvedere (fig. 310) este înconjurat de un mare parc cu oglinzi și jocuri 
de apă, cu vegetaţia geometric orinduil&. N ; M" 

.. De plan in formă de bară cu patru turnuri poligonale. la colțuri, 
clădirea este amplasată în punctul de rupere a pantei. Partea, dinspre 
grădină, care câștigă un nivel datorită căderii de teren, se armonizează 
cu relieful și marchează o rezolvare” echilibrată în coordonarea volumu- 
lui cu. corpuri, de înălțimi diferite ce concurează cátre pavilionul domi- 


nant din'âx. «` 3 ` ; 
Intrarea în palat este la un: nivel intermediar, între „nivelul inferior, 


tos 


^. gu sala dinspre grădină şi „nivelul printipal,.cu-saloane de recepi. 


pini i oa FE lamei aa 

„i De la nivelul sălii dinspre grădină (fig. 319), difuz luminată şi acope- 
rită cu bolți joase, susţiriute de pilastrii-atlanji cu ciudate: capitele in- 
versate, scara într-o singură rampă debușuează în vestibulul intermediar 


„de la nivelul intrárii. De aici, printr-un voit efect de contrast, se accede 


printr-o scară în: două rampe în spaţiul -inundat de lumină al nivelului 


„principal, -. ^. ~ 


a Decorația, -sculpturală si-viguroasá la elementele portante, devine de- 
licată și-este realizată $n stucături cu relief plat po intradosul bolților 


"vgl panourile'despárfitoare: . - - 2 


` c-n. Piin exploatarea "configurafiei' terenului, ‘prin efecte de decorație, 


dozaied' luminii, exprimarea viguroasă a structurii, Hildebrandt creează. 
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Pig. 319. Viena — Palatul Belvedere, (Sala dinspre grădină). ': ' 


unul dintre cele mai valoroase ionumente baroce, model pentru arhi- 
tecții germani în realizarea altor exemple ce vor excela prin acne: 
compunere a spatiului baroc. 

Fațada dinspre intrare' (fig. 320) are corpul central acuzat sativa 
grațioasă loggie cu fronton ondulat, care se reflectă în marele bazin 
ce o-pvecede. Decorația fațadelor, vioaie și delicată, este realizată în 
relief plat, 

Îm rezolvarea inter ioarelor, se uzează cu măiestrie de toate "pósibili- 
tálile puse la dispoziţia artistului de. arhitectura barocă. Părţile cel mai 
ingenios si rafinat rezolvate sint vestibulele scărilor. . . 

Tot la Viena, Hildebrandt construiește: palatele Daun-Kinslcy (fig. $21), 
Schwarzenberg, Starhemberg-Schónborn, Biserica Piariştilor (fig. 322); 
la Salzburg — Palatul Mirabell; în Ungaria — Palatul de vară. din 
Ráckeve, . 

La realizarea bisericii yleneze a Plarislilor, projectat în perioada 
de început a activității sale, Hildebrandt este influenţat. de Borromini 
şi Guarini; El aplică cu măiestrie moștenirea italiană, subordonind .: s 
lei centrale forme spatiale complexe. 

Arhitectul realizează un monument de mare diarios; în care ma- 
sele şi spaţiul construit, detaliul decorativ sint abil minuite (fig. 322). 

Virtuozitatea de care a dat dovadă în compunerea sălilor cu scări 
de onoare a făcut să fie consultat și solicitat pentru proiectarea unora 
dintre cele mai celebre scări din reședințele princiare ale epocii. În 
acest: sens, arhitectul colaborează cu Johann Dientzenhofer la palatul 
Pommersfelden şi cu Neumann la palatul episcopal din Würzburg. 
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Fig. 320. Viena — Palatul Ecl. ape 
Belvedere, 1721—1724: : ME 
a — faladA; b — interlor, HAN 
arhitect J. L, von Hildebrandt, i 


Mentor al marelui arhitect Balthasar “Neumann, Hildebrandt trans- 
mite discipolului sáu pasiunea pentru arta barocă și știința Lalinată de 
organizare a spaţiilor arhitecturale, a scărilor monumentale. “ 

Arhitectura lui Hildebrandt este caracteristică lazei de apogeu a Ba- 
rocului austriac prin siguranţa şi seninătatea cu care este tratat spațiul 
interior, prin' vioiciunea soluțiilor de articulare.a fațadelor, prin integra- 
rea în ambient a volumelor construite, 

Balthasar. Neumann. (1687—1753), remarcabilă personalitate. de for- 
matie intelectuală universală, este Snipes cel mai de seamă repre- 
zentant al Barocului german tirziu. 

Îşi începe activitatea ca ofițer de ar tilerie la curtea episcopali din 
Würzburg, unde studiază apoi matematica, ingineria civilă si militară 
$i arhitectura; călătorește la Viena, Milano si Paris. Intors, la Würzbutg, 
este: numit arhitect şef al curţii și începe. lucrărităiliti palatul episcopul, 
Are o activitate bogată si abordează diferite programe de arhitectură: 
palate (la Würzburg, fig, 323—327; Bruchsal, fig. 328, 329; Brül, fig. 330); 
locuințe si sistematizare urbană (Theaterstrasse din. Würzbirg şi parti- 
cipi la proiectarea oraşului), construcții religioase (biserica de pelerinaj 
Vierzehnheiligen, 2 331—333; Sf. Paulinus la "Trier; biserica mănăstirii 
din Neresheim etc.). 


Toata ea sean V PI 
EA ZA PE. 
544 tT AT CERES 


à 

; Ü 
|] 

f 

|, - 
M: 

EN 


| KY Mr 


"Vite seri TII PA) h 
peeaire sana anrr? D 
raramena ars. 

- == 


* Fig. 321, Viena '— 
Palatul Daun-Kinsky, 
„e 87131710: 
9 — fațadă; b — scara, interioară 
arhitect, Johann Lukas 
von Hildebrandt, 
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Fig. 322. Viena — Biserica Piuriglilor, 1608—1715—1121: 
a — vedere; b — "interior; e — plan 
arhiletți: J. L. von Hildebrandt, Kilian Tgnoz Dienlzenhofer. 
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Fig. 323. Würzburg — Meşedința episcopală, 1722—1745: 
a — vedere; b — plan . 
arhitect Balthasar Neumann, 


Rozolvat pe un partiu simetric, amplu dezvoltat în jurul unei curți 
principale de onoare, palatul din Würzburg este, pentru Neumann, un 
prim doc de experiment și inovare $n soluționarea spaţiilor baroce 
(Lig. 323). y T 

Măiestria caracteristică lui Neuthann reiese, în cazul palatului epis- 
copal, din organizarea spațiilor interioare (saloanele de recepție, holurile 
scărilor, capela), liber tratate, ca organisme continue ce par a se contopi 
unele într-altele. El foloseşte sculptura, pictura — datorată artistului 
italian Tiepolo — şi efectele de lumină, ca instrumente: esențiale ale 
actului arhitectura) (fig. 324—327). : ; 


Reşedinţa de vară a episcopului de Speyer (fig. 328, 329) a fost con- 
struità la Bruchsal de arhitectul Maximilian von Welsch. Pentru realizarea 
scării monumentale a fost solicitat Balthasar Neumann, arhitect de 
mate renume, à 

Scara gi saloanele de recepție de la Bruchsal reprezintă un strălucit 
exemplu de corelare între spațiul arhitectural şi decorație. Scara, desfágu- 
rată pe un plan oval, este de tipul celei de la palatul Barberini din Roma. 
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Fig. 3M, Würzburg — 
Palatul episcopul == 
Salonul principal (Vedere) 
arhitect Balthasar Neu- 
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Fig. 327. Würzburg — Palatul episcopal — Salonul regal (interior? 
arhitect Balthasar "Neumann, pictor Giambattista ‘Tiepolo, 1696-—1710. 


. Māiestria arhitectului se manifestă din plin: în tratarea spațiului, Por- 


nind dintr-o încăpere întunecoasă, decorată in manieră rustică ce Îi 


-dă un aspect de grotă, scara în două rampe urcă pentru a ajunge la ni- 


velul superior intr-un palier inundat de luminá, eare pare o punle sus- 
pendată între cele două mari saloane de, recepție, Bolta acestui mare 
spaţiu de plan oval este pictată în frescă cu nuanţe deschise şi decorată 
cu stucaturi de către artistul Johann Michaej Feichtinayer, care introduce 


„din abundență elemente decorative rococo. ' 


La. începutul carierei, Neumann cere adesea consultul arhitectului 
vienez Hildebrandt sau pe cel al parizienilor De Cotle şi Botirand, care 
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Fip. 328, Bruchsal — Palatul episcopal, 1720—1126:. 
a — holul scrii; 5b, c — planuri (holurile scării, respectiv saloanele Ze recenţie). 
arhitect Balthasar Neumann, decorator J.-M. Feichtmayer. ;-* 
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"Fig. -320%- Bruchsal : = Palatul 
'episcapal 1— Saloni principal. 


Fig. 330. - Brühl ' —' Palatul 


. -episcopal — Seara de Onoare, 


0. 065 GTI 148: 
„arhitect Balthasar Neumann. 
Marele salon al scării pala- 


„ulii de la Brühl întră in suita, 
„de dinamice spatii baroce care 


ilustrează creația lui Balthasar i 


Neumann. ` 
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Fi. J, Diserica do pelerinaj", 
YVioratlhmbeiligen d 
(Cei l'aisprezece Stin(i), 
42—1772: 
a — plun; b = boltlro i ci 
irhitect Jalthasae Neumann, -* 


reprezentau tendința „rocaille“ în arhitectura franceză: Colaborează cu 
Hildebrandt, cu care are același tip de formaţie profesională și multe 
alinități artistico; asimilează creator cunoştinţele primite de la marele 
arhitect vienez, continuindu-i ideile şi desăvirşindu-i gîndirea, spaţială. 

Concepţia de fond care a determinat tipul creaţiei lui Neumann se 
ali In opera lui Guarini si Borromini.. Biserica Vierzehnheiligen 
(fig. 331—333) încununează strădania arhitecţilor germani de a continua 
[4 perfecționa tipul spatial conceput de Guarini la Paris, Lisabona sau 

raga, . 

Elementele care dcfinesc biserica Vierzehnheiligen, capodopera lui 
Neumann, sint eleganța $i ingeniozitatea compoziţiei spațiale, care se 
bazează pe un joo savant de asociere “în plan şi boltire a formelor 
curbe (fig. 331), Corul este oval, braţele de transept circulare, iar nava 
este compusă din două ovale: primul înspre vest, egal cu cel al corului, 
urmat de spaţiul central de dimensiuni mai mari. Centrul de interes 
spaţial se află în mijlocul navei unde este amplasat altarul principal. Pe 
linia de intersecție a navei cu transeplul, unde în mod obişnuit ar tre- 
bui plasată cupola şi deci punctul cel mai înălțat, boltirea coboară, 
croind un, deosebit efect de surpriză. Cel de-al doilea transept — de 
inleres secundar — amplasat spre vest, la tangenţa celor două ovale 
ce compun.nava, contribuie la crearea unei uimitoare complexitàti spa- 
lale [0). Bolţile reazem& pe arce tridimensionale descărcate pe puncte 
de sprijin izolale, 

Alături de geniala soluţie spaţială, îndrăzneala cu care „e rezolvată 
boltireu, delicatețea culorilor, graţia decoraţiei şi a elementelor portante, 
traforareu .masei de zidărie care permite luminii să inunde spaţiul in- 


ierior fac din biserica Vierzehnheiligen unul dintre cele imai strălu- ' 


cile exemple ale arhitecturii europene. . Eu s 
Slrülucit exponent al arhitecturii germane in momentul tranziţiei de 
la Baroc la Rococo; Neumann realizează monumente de excepțională va- 


ioare, datorată ingeniozităţii rezolvárilor. spațiale" și 'eleganfei soluţiilor 
200 i ; 


UN Fig. 333. Vierzelinheiligen — 
^ Diserica de pelerinaj (vedere) 
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Fig. 332. Vierzehnheiligen d 
Biserica de pelerinaj (interior) ' 


urhitect Balthasar Neumann 


"aro ,* 
arhitect Balthasar Neumann, + Mur j 
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plastice „şi structurale. Seninătatea, îndrăzneala și farmecul arhitecturii 
sale ascund o impecabilă stăpinire a meseriei de constructor, - 

Hildebrandt si Neumann exploatează la maxim calităţile specifice 
stilului, introducind noi elemente de progres în domeniul spatialitàtii 
și al rafinamentului compozitiei. TW TNE Sess d 

Faima „celor trei mari“ nu lasă însă în umbră realizările altor talen- 
taţi arhitecți “germani care creează opere baroce - de” deosebită: valoare. 

Jakob auendieur (1658— 1726), nàscut-in Tirol, îşi duce activitatea în 
Austria. Se stabileşte la Sankt Pölten, lingă Viena, oraş de care este afec- 
tiv legat $i la a cărui propășire contribuie... : i: 

Se remarcă prin construcţia de ansambluri religioase, “cele mai cunos- 
cute realizări ale. sale fiiâd trei mănăstiri' aşezate pe malul. Dunării: la 
Melk (1702—1714); la Sankt Florian,.unde construieşte impresionanta 
Scară de Onoare. (1710) si Sala' de Marmoră (1718—1724); la -Dürnstein, 
unde nu râușeşte să termine, stáretía începută în 1725 (22). i 


Cel mai celebru éste ansamblu! mănăstiresc de la Melk (fig. 334—336), ' 


numele lui Prandtauer fiind indisolubil legat de această reusitá;arhitectu- 
ralà. Construcţiile mănăstirești; dispuse în terase.ce urmăresc configurația 


„terenului (fig, 335),: contribuie! la puñcrea în. evidenţă a bisericii, care 
este aici în aceeași relație fati'de ansamblu cu, ceà existentă între biserică 
- M OW pia T ECENS ^ «Wa ATP eue. i Ege» 73 
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Fig. 334 Melk pe 
Dunâre (Austria) — 
“Biserica mănăstirii 
(boltireay 
arhitect Jakob ` 
Prendtauér, | 
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Fig. 335. Melk pe Dunăre (Austria) — Mănăstirea benudiciină, 1102-1714: 
a =— vedere ansamblu; b — plan ansamblu 
arhitect Jakob Prandtauer, 1638—1720. 
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Fh. 336. Melle pe Dunüre (Austria) — 
Mănăstirea Benedieliná: 
e == Vedere; 0 — plan biserica. 


si oraşul medieval (biserica mănăs- 
tirii' domină ansamblul situat pe o 
colină), Sălile mănăstirii, bogat de- 
corale au un caracter de reprezen- 
„tare; caracteristic mai curind pentru 
! palatele:laice. , 
.. 'Biserica mănăstirii de la Melk, 
, expresie a acţiunii Contrareformei in 
regiunile"gormane de sud, este rea- 


lizată într-o plastică viguroasă, spe- ` 
' cifică arhitecturii baroce, Liniile 


unduite, prezente atit în interior, cit 
si pe faţadă principală, dau o ima- 
. gine de mişcare, accentuată de ver- 
ticalele cupolei si ale celor două tur- 
nuri de vest. Motiv plastic de mare 
rafinament este şi arcul palladian — 
poartă de acces în mănăstire — dis- 


pus la întîlnirea avani-corpurilor ce | 


formează curlea ovală din faţa bise- 


= yicii şi domină'valea, Dunării: . 


Format după vechile tradiţii ale 


' gmesterilor zidari, Prandtauer a ur- 
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mărit cu conşiiinciozitate {azele construcției — de la proiect pină la ceis 
mai mici detalii de execuţie — la. toate monumentele pe care le-a realizat. 
«Andreas Schliiter (1664—1714), sculptor şi arhitect, format la şcoala 


barocă italiană şi acliv în zonele nordice, lucrează: intii la Vàrgovia, cu 


' sculptir Ja palatul Krasinski, apoi la Wilanow, unde participă la edilicarea 
“palatului. i 


Schlüler rămine celebru pentru constructia palatului regal din Berlin 
(fig. 397—339), a cărui arhilectură barocă clasicizantă este influenfalà ce 
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Fiu. 297, Berlin — Palatul regals gi Era 
, a — faladaü'spré piață; Ó — curtea interloară, 
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n Christoph Dientzenhofer (1655—1722), stabilit în Boemia împreună 
cu fiul sáu Killian Ignaz (1609—-1751), reprezentant de excepţie al acestei 
adevărate dinastii de constructori, ca si fratele sáu Johann, contribuie 
la gloria arhitecturii baroce în Boemia, la.renumele pe care il capătă 


Braga barocă, Orasul de. aur, 1 ; j 
i RU CT TY (1662—1736), arhitect al curţii princiare saxone 


în timpul domniei Printului elector, August cel Puternic, este autorul pala- 
tului Zwinger? iDresda (fig. 343; 344). Stilul său exuberant Și“ itâţias 
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Tis. 949. Dresda — Palatul 
Zwinger, “11 11—1]22: 
C - vedere; b'—. dctalu galeria 
axterloară, 
arhitect Mathaus Poppelmann, 
sculptor Balthasar Permoser. 
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Fig. 244, Dresda — Polalu) Zwinger: Wn 
€ — detaliu corp central; b — plan ansamblu, 
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se silucasă la limila între Baroc şi Rococo. Prin volumetria ansamblului, 
prin elansarca verticală a pavilioanelor ce marchează axele, prin tratarea 
vilrală a fațadelor, palalul din Dresda ilustrează încă o dată tangenla 
care există între stilul Baroc şi col Golic. 

Palatul de vară de la Dresda este unul dintre cele mai fantastice exem- 
ple ale arhitecturii baroce tirzii. Galerii transparente pe un singur nivel 
inconjourá o curte vastă, destinată spectacolelor ecvestre. În punctele car- 
dinale sint dispuse pavilioane cu două nivele. Palatul este dotat cu un 
tvaru sb o sală de bal. Pavilioanele au o decorație exuberantă, in care 
clementul sculptural este perfect armonizat cu arhitectura. 

Cu arhitectura sa vioaie, plină de grație şi eliberată de conveniente 
rigide, palalul Zwinger reprezintă un moment caracteristic al arhitecturii 
baroce germane. ` E da e m 

„Georg Bülw (1606— 1730), important arhitect al Barocului, îşi începe 
curiăb-erităestru dulgher. Se preocupă de soluţionarea edificiilor de 
cull de Lip central, dintre care Frauenkirche din Dresda —.cea mai mare 
biserică protestântă din Germania —, reprezintă ' încununarea activităţii 
sale de arhitect [22]. M MA poste v 2 

Biserica Fecioarci din Dresda (fig. 345, 246) are un spaţiu central de 
plan pătrat cu un nucleu octogonal delimitat de opt stilpi peste care sa 
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Fig. 345, Dresda — 
Frauenkirche (interior), 
1726—1743 
arhitect Georg Dàhr. 
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Fig. 346. Dresda — Xraueuhirche, 1726—1743 (distrusă în al II-lea război mondial): 
e — vedere; b — plan CES 
arhitect Georg Bühr, 1666—1720. , 
j v. iini 
ridică cupola; patru turnuri de colp flancheazá cupola in exterior, subs 
Jiniind imaginea îndrăzneață a volumului. Spațiul interior al bisericii a 


fost solutionat cu galerii etajate dispuse pe contur, nai g PE 
Frații Kosmas Damian Asam (1686—1739) si Egid Quirin Asam (1692— 
1750), bavarezi la origine — de formaţie pictor si respectiv sculptor —, 


studiază amindoi la Roma. Decorează numeroase biserici, iar dintre cele 
construite în totalitate de ei, capela Sf, loan Nepomouk. (fig. 347, 348), cli- 
torie amplasată lîngă propria locuinţă din Müuchen, este:un exemplu de 
freneiicá decorație barocă, de exagerare scenograficà a'surselor romane 
care 'au inspirat-o, de speculație a efectelor de luminá Sl a iluziilor spa- 
“iale. Abundenia şi contorsionarea decorativă practicate: de fraţii Asam 
depăşesc modelele romane sau germane pe care le-au cunoscut. . 
Arhitectura germană a dat, în secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea, re- 
marcabile exemplare ale stilului Baroc, prin care artiști de excepţionul, 
talent şi profesionalitate au condus la împlinirea uneia dintre cele mai. 
însemnate etape ale arhitecturii europene, , ` ; ? 
Multi istorici de arhitectură încadrează în totalitate secolul al SVIII:= 
lea german în producţia Rococo. Dacă gratia si elervescența degorativă 
prezente în creaţia maeşirilor germani pot fi asimilate Hococo-ului, 
forţa..şi ingeniozitalea compoziţiei spatiale rămin însă caracteristice Ba- 
rocului. Ed 8S 
Priyind retrospectiv evoluţia culturii. europene a epocii, reiese clar că 
Germania a.excelat în domeniile arhitecturii, muzicii, literaturii. 
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Fig. 947. München — Biserica Sf. Ionn Nepomulz; 1793—1750: 
. a — plan; b — tațadă 
sam, 1686—1739, Egid Quirin Asam, 1692—1750. , 


Fig. 348. Mlinchen — Biserica 


Sf, Ionn Nepomuk (interior). 
Opera fraților Asam, de for- 


. matie sculptori, pictori, decora- 


tori, 'stucatori, personalizează ten- 


dinfa decorativistà a Barocului ` 


german, Artiştii sint influenţaţi 
in creațiile lor de Boro şi 
în special de Bernini. 

In mica biserică din Mün- 
chet, compoziția arhitecturală 
barocă este susținută de efecte 
scenografice, de o decorație me- 
lodramaticü ce face uz de sculp- 
tură, pictură, stucaturi aurite, 
jocuri de umbră si lumină, cu 
scopul de a produce o extraordi- 
nará senzație de surpriză. 


——————————  ÓPL 


--— sy 


BAROCUL IN BOEMIA SI MORAVIA 


Dintre statele încorporate în Imperiul Austriac, Boemia yi Moravia 
intră sub stăpinire habsburgică din anul 1526 şi sint recunoscute cu pose- 
siuni ereditare ale dinastiei, prin Pacea Westialică. 

În secolele al XVII-lea si al XVIH-lea, Barocul isi imprimă curacte- 
rul asupra majorităţii construcţiilor realizate in. cele două state, S-a 
produs o arhitectură de excepțională calitate, la care contribuția maeştri- 
lor italieni, germani sau cbhi, relația cu caracteristicile stilului din tà- 
rile germane nu au! făcut decit să adauge unei tradiții solide $i unui 
specific de mare valoare. ste 2 

În forma sa timpurie, stilul îşi face apariția în timpul Ràzboiului-de 
treizeci de ani, al cărui controversat erou — pencralissim ul Imperiu- 
lui — Albrecht Wenzeslaus Wallenstein — dispune edificarea lu Praga 5 
propriei resedinte.'Palatul Wallenstein (fig. 349) este. construit de 1naes- 
trii italieni între anii 1621.—1630. : ` EE 

Barocul îşi. continuă evoluția si după Pacea Westfalică, cu monu- 
mente semnificative în concernul manifestărilor europene. s 

Palatul Czernin (fig 350), executut la Praga in 1657 de arhitectul 
italian' Francesco Caratti, este unul dintre clasicele exemple de pàtrun- 
dere a stilului din Italia in Imperiul Austriac. 


EX serian. 


aga — Palatul Wallenstein (loggia 
m arhitecţi: Antonio, Pietro Spon ; ses 
Generalissimul Albrecht Wenzeslaus von Wallensteli liggune construcția pri- 
mei resedinte nobiliare in stil baroc din Praga, Arhitdeturir-patatului. Wallenstein 
este puternic inJluentatd de Barocul italien, püstrinst încă clemente nanieristo, 


Fig. 349. Pr 
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apula putu, exprime caracterele stilului baroc prin modul reliefat de tra- 
fürs u basujului de ta parter și a ordonanţei de coluane colosale ungajate de tu 
etaj, Această, modalitate de exprimure plastică tipic barocă accentuează coutiustul 
diutre nura pi oni. j 


CI. Fig. 351. .Biserica SE. 
NY Margareta —.(münüstirea 
benedictină: din Brev- 
nov), 1708—1715 
arhitect Christoph 
* iDientzenhofer, 
: 1655—1722. " ` 
Biserica Sf; Marga-' 
| |. reta din Brevnov este o 
importantă: verigă dinu 
lanțul: tipului, de bise- 
rici conceput. de - Gua- 
rini, cu suitii de planuri 
H ovale “şi arce tridiinen- 
sionale. 


Proiectul lui Guarini — care nu a fost. executat — pentru biserica 
Fecioarei din Oetlingen (1679), din cartierul Mala Strana din Praga, 
reprezintă o verigă din Janţul care a condus la tipul de biserică reali- 
zal din tangente de forme ovale în. plan si bolți susținute de arce tri- 
dimensionale. În Boemia, se ridică două asemenea  biserici:, cea din 
Gabel (1698), datorată lui Hildebrandt, si biserica Sf. Margareta: a "mà- 
náslrii benedictine (1709—1711), din Brevnov (fig. 351)- lingă Praga, 
operă a lui Christoph Dientzenhofer. E i a 
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ca Sf. Nicolae (in Mola Sirana), 1709—1711 


arhitect Christoph Dientzenhofer. 


Una dintre cole mai reprezentative constructii ale oraşului, edificiul concepuh 
de Christoph. DienlzenhoJer şi Lorininat de fiul sün Kilian linciz este wn »nontnenà 


de murcă al Barocului praghez. 


Praga, devenită capitală a Imperiului 
Austriac în perioada avansării forțelor oto- 
mane în Europa Centrală, cunoaşte o mare 
înflorire, Între anii 1630 şi 1700, oraşul a fost 
restructurat pe baza vechiului traseu gotic. 
O dată cu restructurarea urbană, se constru- 
iese în vechile cartiere istorice — Hradcany, 


“Mala Strana, Oraşul Vechi şi Oraşul Nou — . 


nenumărate palate nobiliare, reşedinţe Dur- 


"gheze, hanuri, ansambluri mănăstirești şi bi- 


serici în stil baroc: în Mala Strana — biserica 
Sf. Nicolae (fig. 352) şi palatele Wallenstein, 
Fürstenberg, Schânbrunn (fig. 353) etc.; in 
Oraşul Vechi, monumentele baroce. înconjoară 
Piaţa Irizovnicke; în Oraşul Nou, cele mai 


„preţioase monumente baroce sint concentrate : 


in jurul Pieței Carol; printre. ele se remarcă 
biserica Sf. fgnatiu şi fostul Colegiu Iezuit. 

Praga este unul din oraşele central- 
europene, în care arhileclura barocă atinge 
culmea perfecțiunii. : 


Fig. 339, Praga — Palnlih 
Sehonbrunn. d 


Eveculal in Baroc tim- 
purių (1648—1656), construcție 
este vefüculit după proiectul 
lui Santini în 1745. In spately 
palatului, o mare grădină 
oJerá o minunată privelişte 
asupra orașului, . 
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„. Pig, 354, Praga” — Palatul Troja, 1679—1696 ^ £4, . 4. 
arhitect Jean-Baptiste Mathey, 1639—1695: —— , F 
La palatul construit în împrejurimile oraşului, arhitectul de origine franceză 


revine la simplitatea vilei palladiene, ecuzind plastică și dinamica barocă la cor- 
pul central și scara exterioară, 


In împrejurimile oraşului se ridică mănăstiri si, după obiceiul epo- 
cii, palate sau vile cu grădini încadrate în peisaj: mănăstirea benedictină 
din Brevnov (fig. 351); castelul Troja (fig. 354) etc. 3 ; : 

. Valoroase palate baroce se găsesc şi la Roudnice, Mnuchova Hradiste, 
Novo Hrady de lingă Vysoke Myte, Becvary de lingă Kolin, Vrtba etc. 

Dintre arhitecții activi în perioada barocă în Boemia $i Moravia, 

Christoph Dientzenhofer şi fiul său Kilian Ignaz ilustrează în mod sem- 
Thificátiv nanifestürile stilului. Biserica Sf. Margareta a mănăstirii bene- 
dictine din Brewnov — Praga si biserica Sf. Nicolae din Mala Strana, 


datorate lui Christoph Dientzenhofer, reprezintă monumente de marcă 


ale Barocului praghez. . H ^ 
an Ignaz Dientzenhofer, format profesional sub “îndrumarea + ta- 
tilui său şi apoi à lui liil andt, ajunge figura centrală a: arhitecturii 
din Boemia în perioada barocă. La Praga, construieşte reședințe somp- 
tugase si se remarcă în special prin construcţia de biserici (Sf, loan: Ne- 
pomouk în Hradcany, 1720—1728; Sf. Toma în Mala.Strana, 1723; Sf. 
loan Nepomouk pe Stinci, 1730—1739, cu turnuri de vest dispuse dia- 
gonal față de planul fațadei, care accentuează dinamica barocă a :volu- 
mului, fig. 355; Sf. Nicolae din Staromeste, 1723—1735, fig. 356). 
Construcţie medievală, apartinind aceluiaşi arhitect, biserica S. Iacob 
(fig. 357) a fost transformată în stil 'baroc (în perioada 1689—1702) de 
maestrul ceh J. S. Panek; refacerea interiorului reprezintă o mare reù- 
şită în spiritul epocii. Reprezentative sînt si bisericile pe care le-a exe- 
cutat là Karlovy-Vary (Sf, Margareta) şi Kladno (Sf. Fecioară), unde reia 
formula volumetrică a bisericii pragheze Sf. Ioán. 


"Barocul, este, alături de Gotic, stilul cel mai răspindit:în Boemia si 


Moravia, fiind interpretat si în arhitectura urbană a- burghezilor, in cea 
rurală, În programul de, clădiri de cult, numărul construcţiilor baroce, 
impresionant de mare, este rezultatul 'propagandei catolice datorate do- 
minatiei austriece. pie fe e Se 
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;o. Fig, 357, Praga — Biserica Sf, Iacob ; 
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Fig. 356, Praga — Biserica 
SI. Nicolae, 1792—1795 


! t 

: Fig. 255. Praga — Biserica. Sf. Ioan 
í Nepomult 1730—1739 

arhitect Kilian Ignaz Dlentzenhofer, 


arhitect Kiliun maz Dientzenhieter, 


(interior) 1589—1702 
arhitect J. S. Panek. ^ ' ~ 


„20 — Renaștere, baroc şi rococo In orhitectura unlzerzalà 


DAROCUL IN UNGARIA dă 


Ungaria devine re- 
finitiva eliberare de f >: 


Impărțită între Imperiul Otoman şi cel Austriac, 
gat eredilar al dinastiei de Habsburg în 1607, după de 
sub turci, i s Dr 

Arhitectura barocă intloreşte de-abia după ocupaţia habsburgică şi $., 
primeşte influența austriacă. Stilul este promovat de maeştrii italieni. şi 
austrieci, căpălind în timp aspecte caracteristice, > : 
.1Zndreas MayerhojJer, originar din Salzburg, se stabileşte în Ungaria | 
unde realizează valoroase monumente baroce: Biserica Universităţii f... 
(1722—1742, fig, 350) si Palatul.Péterffy (1755), la. Pesta; palatul Gras- |j. 
salkovich (1744—1747) din Gödöllö (fig. 359), 'unde introduce elemente 

regionale specifice, 3 r $ în în 

Anton Erhardt Martinelli edifică la Budapesta Casa Invalizilor (1727— . 
1735, fg. 360), cea mai mare clădire barocă din Ungaria. Construcţia 
reia lema Palalului Invalizilor de la Paris. x , f 

Mathias Gerl construieşte la Eger (intre 1758—1773) biserica mino- 
ritilor (fi. 361), important monument inspirat de Barocul austriac. 

Yxemplu de umplă reşedinţii nobiliară — avind ca model Versailles-ul — 
ese şi palatul Mszterhàzy (fig, '362), executat la Fertód, intre anii ' 
144—166. ; i 

Stilul se rüs 
şi în cea rurală, 
viuraeler baroc, 


pindeşte in Ungaria, în arhitectura urbană curentă ca 
Oraşe ca Eger, Székesfehérvár si altele au un pronunțat 
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Fig. 390, Pesta — Diserica Universităţii, 1722—1742 
ürhilect.Andreas Mayerhofter, căi 
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Fig. 359. Güdüllü — Palatul Grassalkovich, 1741—1747, 


. Nr "C T "Stt i [X ; " 
Fig. 360. Dudapesla ss, Chsniinvalizitor, 1727—1795 
i arhitect A. €. Martinelli. 
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ASPECTE ALE BAROCULU! IN PAWLE ROMÂNI 


Li 

| $ În secolele a) XVII-lea si a1 XVII-lea, cele trei state române îşi con- 
| »  tinuă evoluția: administrativă şi politică, separat. 
| 

| 

| 
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BAROCUL ÎN TRANSILVANIA 


Dintre cele trei Ţări Române, Transilvania este inclusă în Imperiul 

„_ Austriac în anul 1691, După anexare, în arhitectura Principatului este 

ds : „adoptat Barocul de tip austriac, promovat de dominația habsburgică si 

£i : '' de biserica catolică, iar activitatea constructivă capătă mure amploare, 

e . ' + Sint abordate diverse programe de arhitectură într-o variantă a sti- 
lului cu vizibile caracteristici locale. 

Un mare reviriment îl are edificarea clădirilor de cult, in special eu- 

tolice. În oraşele mari sînt ridicate biserici şi catedrale cu aspect monu- 


CSS AIRI | i "mental: Biserica Mânăstirii lezuite din Cluj (1718—-1724, fig. 363); Ca- 

* Iq Cad | H . tedrala Catolică din Timişoara (1736-—1754, fig. 364), executată după 
o | pe St TUN NS u.s . proiectul arhitectului Joseph Emmanuel Fischer von ‘Erlach, Hul si 
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Fig. 261. Eger — Biserica minorifilor, 1758—1773 . . 
` arhitect Mathias Gerl, ` ^ i 
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Im Pig. 363. Cluj — ‘Biserica 
4 : [3 Ă mănăstirii iezuite, 1718—1724. 
. Fig. 362, Pertod — Palalul Eszterhazy. zt a — secțiune interioară; b — plan. 
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Fi. 304. "Cimigoara = Catedrala catolică Pi. 365. Oradea — Catedrala calolică 
£u (vedere), n726—1754 (vedere), 1762—1770 
ürhilcet Joseph Emmanuel Fischer von  arhilecţi: Giovanni Battista Ricca 
Xrluch, Domenico Luchin] si Franz Anton 
5 . Hillebrand, 
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Fig. 266. Dlaj — Catedrala greco-catolică 


(vedere), 1738—1785 
arhitect Anton Erhardt Martinelli. 


Fig. 367. Coplean — ;Caslelul Maller 
(vedere), începutul secolului al 


XVI-lea.. : 
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colaboratorul cunoscutului arhitecl Johann Bernhardt Fischer von Xrlach; 
Catedrala Catolică din Oradea (1762—1770, fig. 365), daloratà arhitecți- 
lor italieni Giov«hni Băttista Riccu şi Domenico Luchini şi vienezului 
Franz Anton Hillebrand; Catedrala Greco-Catolică din Blaj (1730—1705, 
fig. 366), construită de arhitectul vienez Anton Brhardt Murtinelli activ 
si la Budapesta etc. 3f 

Palate reprezentative cu deosebite calităţi arlislice se construlese în 
centre urbane sau pe domenii nobiliare. ‘Dintre reședințele de pe domenii 
rurale se disting prin calitatea arhitecturii: castelele Haller din Coplean 
(lig. 367) si Wesseleny din Jibou, construite, la începutul secolului al 
XVIII-lea; castelele Teleki din Gornesti sí Dumbrăvioara, executate că- 
ire sfirgitul secolului: Arhitectul Joseph Emmanuel Fischer vor Erlach, 
activ si la Timişoara, amplifică în 1750 castelul renascentist de la Bon- 
tida. In cazul marilor. .orașe, importante. reşedinţe baroce s-au realizat: 
la Oradea, unde Franz Anton ‘Hillebrand, arhitectul catedralei din oras, 
execută Palatul Episcopal (1762—1770, fig: 368); la Cluj, se edifică pa- 
lalul Banffy (1774—1785, fig. 369), operă a arhitectului german Buer- 
hardt Blawmann; la Sibiu, arhitectul austriac Anton Erhardt Martinelli, 
amintit pentru ` construcţiile de la Blaj si Budapesta, execută palatul 
Brukenthal (1778—1785, fig. 370). 3 , 

În cadrul arhitecturii militare, se construiesc impresionante forlifi- 
cati de tip Vauban, Ja care este adaptată decorația barocă. Unul dintre 
cele mai cunoscute exemple este cel al cetăţii de la Alba Iulia (fig. 371), 
unde din punctul de vedere al plasticii arhiteclurale se .eviclențiază por- 
file bogat decorate, executate de arhitectul, austriac Johann König [9]. 

Pătrunderea tirzie a stilului în Transilvania determină manifestări 
cu tendinţe clasicizante, monumentele avind unele o clegantă sobrietate, 
cum este cazul marilor biserici catolice, al palatului Brukenthal din Sibiu 
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Fig, 360.-Oradea — Palalu) episcopal (vedere), 1702—1770 - 
arhitect Franz Anton Hillebrand. 
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Fig. 269, Cluj — Valaiul Bànffy (vedere), 1774—1785 
arhitect Eberhardt Blaumann, 
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Fig, 370, Sibiu — Patul Brultenthal (vedere), 1778—1735 


i arhitect* Anton Erhardt Martinelli , 
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, Stant la clădirile de cult si cele laice. 


Fig. 371. Celaten din Alba Iulia — 
Poartă a fortificaţiei, X711—1728 


arhitect Johann König. 
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. „al celui episcopal din Oradea, care amintește plastica de faţadă a pala- 
TI tului imperial Schönbrunn de lingă Viena. 


In alte cazuri, se adoptă o tratare mai gratioasã, în care primeagä 
vioiciunea compoziţiei, caracteristică pentru custulul Haller din Copleun 


"7 sau la palatul Bantfy din Cluj. 


Ca si în celelalte zone — în special central europene — Barocul se 
manifestă in forme simplificate si in arhitectura urbană a clasei ruijlocii, 


.- în cea' rurală, Deşi influenţa austriacă este pregnantă, stilul capătă as- 
.i*' pecte particulare în arhitectura monumentală, dur in special in formele 
ï=. pitoreşti ale Barocului popular. : 


ELEMENTE BAROCE ÎN VALAHIA ȘI MOLDOVA 


Principate suzerane, vasale Imperiu:ui Otoman, Valahia si Moldova 
„păstrează tradiţia arhitecturii medievale de factură post-bizantină cu tan 
pregnant specific local. Arhitectura este în continuă evoluție si primeşte 
` influențe occidentale de tip baroc, care nu sint destul ce semnificative 
pentru a-i. schimba radical imaginea. Elemente de lactură barocă in- 


.; tervin.uneori în domeniul decoraţiei, Este continugtà dyadijia legării spa- 


țiului exterior cu cel interior prin portice, logii, pridvoare, prezente con- 


Cy 


+ Influenţa barocă nu se limitează insi la decoralig., In Moldova, în st- 
„colul al XVII-lea, se constată caracterul baroc pe care îl iau construc- 


= tiile, caracter ce se grefează pe tradiția locali. Apar eléten!e baroce la 


: monumente ale tipului local, dar si la cele cu influenţe străine, Consta- 
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Diserica- mânăstirii 

* * "Golia, 
(faţada sudică), 

secolul al XVIl-iea. 
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Fig: 873. Mogoşoaia - 
.. Palatul princiar, 
] 7 . (Enţada spre lac), " * 
s as ; ' secolele al XVII-]ca 
și al XVIII-lea, 
e & o» TEL 

4 si Dia n = ce 1 D fell T MPG ERE 
pă aoa fenomen la biserica mănăstirii fortificate de la Dragomirna, 
ja biserica mănăstirii Trei Ierarhi din iaşi, -a:căror. decorație este de'fac- 
e armeană, Barocă în aspect şi influențată de arhitectura: rusă 'sau. 
polonă este biserica mănăstirii Golia din Iaşi (fig. .372) care, dintre mo-: 
jig moldovenesti, ae pentru fațade cel mai clar-aspect. baroc. - 
R omnia lui Vasile Lupu a marcat înflorirea spiritului baroc în Mol-- 

„In iie clemente baroce pălrund în perioadele domniilor Canta-. 
guzini or, a lui Constantin Brincoveanu şi continuă în secolul al. XVIII-lea, 
în perioada past-hrincovenească. Cele mai semnificative pentru: prelu- 
area noilor elemente -sint palatul domnesc de la Mogoșoaia (lg. 373) si 
ansamblul mănăstirii Hurezi, construite in secolele al^ XVII-lea: şi: al 


TE NYC 


INVIII-loa. 
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Ca si în Moldova, in Valahia, caracterul baroc este preluat ín se- 
colele al XVII-lea şi al XVIII-lea prin elemente de principiu compozi- 
țional, care ţin de spiritul arhitecturii baroce cu reminiscenle renascen- 
tiste. Astle], se constată o tendinţă de tratare simetrică a ansamblului, 
exemplificatà, printre altele, si în compoziţiile arhitecturale de la må- 
năstirile -Hurezi sau Văcăreşti (fig. 374). Aceeaşi axialitale și simetrie 
este urmărită si la conacele princiare sau nobiliare. În ansamblurile mä- 
năstireşti sau rezidenţiale, biserica sau palatul sint puse în valoare prin 
plasarea lor în axul compoziţiei. Opţiunea este frecventá $i o intilnim 
la cele mai celebre monumente ale perioadei brincovenesti sau post-brin- 
coveneşti: Potlogi; Mogoşoaia; Hurezi; Văcăreşti etc. Conacele nobiliare 
sau voievodale se deschid spre grădini orinduite şi spre helegtecle care 
«constituie oglinzi de apă în care se reflectă construcția, Remarcabile 
pentru această organizare spaţială de tip baroc sint palatele brincove- 
neşti de la Potlogi si Mogoşoaia. ` 2 ; 

„În. Valahia se mai remarcă, pentru elemente baroce, palatele Caota- 
cuzinilor, din perioada 1640—1670, de la Filipeştii de Tirg si Măpu- 
reni [31]. Ve : 

In Moldova, apáre la unele conace — din păcate insulicienl cerce- 
tate — maniera de compunere in stil baroc a clădirii însăşi, La conacul 
din Cirlogi (judeţul Bacău) încăperea principală este un salon de plan 
eliptic cu scara care urmăreşte forma zidurilor, iar la Cepelniţa, tot în 
județul Bacău, in construcţia conacului se poate surprinde o etapă ba- 
rocă peste care s-a suprapus cea neo-clasicà, 

Totuşi, Barocul nu s-a manilestat -în plenitudinea sa nici în Valahia, 
nici in Moldova; în construcţiile din secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea 
pot fi surprinse, doar elemente. baroce adăugate stilului românesc. de ar- 
hitectură atit de bine constituit. Din lipsa documentelor $i a unci reduse 


Fig. 374. Ducureşti - 

“Mânăslirea: Văcăreşti — 

demolalà (plan ansamblu), 
secolul al XVIII-lea. 
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activităţi de cercetare, este greu de dovedit de unde au provenit influ- 
entele. Cert este cà domnii români Constantin Brincoveanu, Vasile Lupu 
si cei din familia Cantacuzino au avut contacte cu lumea occidentală, cu 
italia si Transilvania (in cazul lui Vasile Lupu, se poate constata că re- 
laţiile se îndreaptă si către Polonia și Rusia); nu trebuie neglijat Baro- 
cu] ce se practica.in această perioadă la Constantinopól şi care a influ- 
entat arhitectura din Türile Române.  ' 


Arhitectur joue este preluatà în Principatele Române, in. Mod, sẹ- - 


lectiv. Se "edt "elementele tradiționale, iar evoluția se îndreaptă spre 
o decorație vioaie, delicată, ce afectează atit construcţiile ecleziastice, cit 
şi pe cele seculare. Elementul caracteristic este ordonarea planului după 
reguli ale Renaşterii şi Barocului, dar si cu scop funcţional. Proporliona- 
rea fațadelor urmăreşte aceleaşi reguli, ' mai apropiate de cele renascen- 
tiste, dar imaginea generală trimite tot la înrădăcinata arhitectură lc- 
cală, 

Prezența pridvoarelor, a logiilor deschise spre o natură care începe 
a fi controlată pentru a pune în valoare construcţia cu care se armoni- 
zeazü sint tot atitea elemente de factură occidentală, în esență de fac- 
tură baroci. 

Această idec de relaţie a spaţiului construit cu cel RT va fi trans- 
misă si arhitecturii populare, din "ode zonele țării. 


[i 


BAROCUL IN POLONIA 


Avintul politic pe care îl luase anterior regatul polonez este, în se- 
colul al XVII-lea, în regres, pentru ca pinà la sfirşitul secolului al 
lea, tara să fie dezmembrată si să-și piardă independenţa. 

Rivalităţile interne si războaiele duse pe planuri diferite, cu Suedia, 
Rusia, atacurile cazacilor şi, în fine, lupta contra Imperiului Otoman mar- 
chează viața Poloniei in secolul al XVII-lea. 

Datorită principiului de alegere a suveranului de către nobilime si 
înaltul cler, statul polonez căpătase caracterul unei monarhii nobiliare. 

La începutul secolului al XVIII-lea, Polonia trece prin mari difi- 
cultăţi externe si interne, Este perioada din care începe acţiunea in 
' consens a intervențiilor străine, care va conduce la desființarea statului 

şi împărţirea sa (la sfirgitul secolului) intre Prusia, Rusia si Austria, 

Majoritatea populaţiei era formată din ţărani aserviti claselor privi- 
legiate, marea nobilime si clerul înalt. Mica nobilime, sărăcită, desi avea 
drepturi civice, nu exercita nici o autoritate politică, Locuitorii orasge- 
lor, carc contribuiseră la prosperitatea ţării în secolul al XVI-lea, dar 
care nu aveau dreptul să achiziționeze domenii funciare, nu puteau par- 
ticipa la alegerea regelui si practic erau lipsiți de drepturi politice. 

Reforma religioasă pătrunde în special în rîndurile populaţiei de co- 
lonisti de origine germană, Biserica catolică sprijinită de Contrareformă 
rămine o forță în stat si influențează orientarea artistică prin exemplul 
italian promovat de ordinul monastic din Compania Iezuitilor. 


Barocul timpuriu — etapă în care în Polonia lucrează întii arhitecţi 


italieni — este prima formă de exprimare a stilului si apare la incepu- 
tul secoiului al XVII-lea (p. 
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Fig. 375, Kielce — Palatut eR 1 (vedere), 1637—1041 
arhitecți: Tomasso Poncini, Kasper Dazanka, 
Construit in Barocul timpuriu, pe plan rectangular cu turnuri la colțuri, polu- 
tul episcopal a fost completat de arhitectul JCasper Bazanka în secolul al XVII-lea. 
Decorația pictată și în structură datează din anul 2640. 


La Cracovia, arhitecți italieni construiesc bisericu fezuită Si Petru 
(1605—1619), replică monumentală a bisericii romane I Gesu si ope- 
reazü adăugiri la palatul regal Wawel, Italianu] Andrea Spezza, din fa- 
milia activă la Praga în aceeaşi perioadă, „edifică biserica de: Ja Bielany 
(1618—1630), lingă Cracovia. +. 

Barocul timpuriu este prezent. şi “în azhüteotura caselor Tura, in 
ample reședințe nobiliare sau ecleziastice (palatul episcopal de la Kiolee, 
lingă Cracovia, 1637—1641, fig. 375). Compoziţia arhitecturală a acestor 
clădiri este în “general” simetrică şi are reminiscente renascentiste de tip 


` manierist. 


Barocul polonez în faza sa de apogeu se manifesti incepind cu anul 
1650 si este caracterizat printr-o mai mare bogăţie clecorativă, în care 
. stocaturile sînt elementele dominante. Initiat de maeștrii italieni, stilul 


' este asimilat si de atelierele de meşteri din Cracovia. 


Sint construite biserici, dintre care multe reiau exemple italiene (bi- 
serica mânăstirii din Gostyn, 1679—1698, a cărei arhitectură este in- 


>> spirată de biserica barocă venețiană Santa Maria della Salute; colegiala 


din Lowicz; bisericile: parohială din Leszno, benedictină din Cracovia, 


[s franciscană. din Poznan etc) La monumentele religioase este frecvent 
: Fr: o tipul bazilica! cu navele flancate de capele. 


Se construiesc în 'continuare reședințe burghezettiiăug hilare. Pala- 
: tul de la Wilanow (1680—1692, fig. 376), lingă Varşovia, este unul din 
“exemplele semnificative. Construcţia — începută de arhitectul Agostino 
„Locci şi de cunoscutul maestru german Andreas Schlüter, care la Wi- 


` lanow. executà decoratia sculpturalà — este completati? în secolul al 
"XVIII-lea. * 
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Fig, 376. Palatul dii. Wilanow. m rogis 2 s 
arhitect Agostino Locci, : 
Coustruc|ia, vealizată în perioada “Barocului: la apogeu, este inițial” reședința 
veyelui Jan Sabiechi, Arhitectura palatului. datorată lui Agostino Locci, comple- 
tată de sculpturile iui Andreas Schlüter, este: compusă pe ‘tipul vilelor- de” pe do- 
meniile nobiliare, ln care sint păstrate - aiiplonalăla “turnuri de* Ă da: In secolul al 
XVIII-lea, ansamblul este completat cu gălerii us [] said " bal, . ». 
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Fig. 377, Varşovia — Palatul Krasinski (vedere), 1677—1699 à 
arhitect Tilman van Gameran, : 
Capodoperă o Havocului european, palatul Krasinski — devenit- palat regal — 
esc construit de crhitoctul olandez- "Tian van Gameran, care imbină formete 
Mar one A Ein elesicizunte, Ca şi .la, palatul, Wilanow, sculptura se „datorează lui 
Andreas Schliten, 
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O tendinţă clasicizantă de factură nord-europeană este introdusă de 
arhitectul olandez Tilman van Gameran. Acesta" construieşte biserici” $i 
numeroase palate, dinlre care se remarcă palatul Krasinski (1677—1690, 
Jig. 377), din Varşovia, „unde Andreas Schlüter realizează sculptura, . 

În taza Lrzio, Barocul polonez. se desfăşoară la începutul "secolului 


al XVINI-lea, sub semnul unci febrile activităţi constructive. În” arhi- 


lectura religioasă este in continuare interpretată formula italiană a sti- 
lui. Se remarcă aclivitalea maestrului polonez Kasper Bazanka,. „autor 
al bisericii din Imbranowice (1711—1721), apices de Borromini. . 
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Efectele scenografice, jocul de” luminā, concepția spațială, adoplarea 
planurilor de formă ovală — caracteristici ale, Barocului. —' se mani- 
fostă din plin în: Polonia, $n faza tirzie:a. stilului, Dintre numeroasele bi- 
serici construite în această etapă, amintim pe cea din Bielany (de lingă 
Varşovia) sau pe cele din zona oraşului Lublin, unde „arhitectul Pole 
Fontana creează sofisticate efecte spațiale: : ^ 

In arhitectură regedintelor nobiliare; ;Ditrühde. şi iniuența trancăsă, 


„ prin intermediul: Saxoniei, După manieră. saxonă, se: construiesc palate 


grandioase la Varşovia sau În alte „Oraşe. mari. Barocul! tirziu este pre- 
Juat şi în arhitectura de la sate sau: in. oragér mai Amici, „Mneori, eue in- 
terpretat în construcţiile din lemn [24]. - : 

Arhitectura” este influențată, de ideile iluministe care ajung în Po- 


' Jonia prin relațiile cu Saxonia şi Franţa. Incă, din' faza tirzie a Barocu- 


Jui apar forme Rococo, tendinţă spre care,se' îndreaptă arhitectura po- 
lonezá, care însă din a doua jumătate ʻa secolului, va căpăta — ca si în 
restul Europei — — o orientare clasicistă. i 


BAROCUL IN RUSIA. 


Sub domnia; lui "patu col. Mare, Rusia îneepe să conteze ca mare pu- 
tere. europeană. "Esle: manifestă. tendinţă expansionislà, strategia de bază 
(iind | „asigurarea 'accesului Rusiei la, Marea Baltică si Marea Neagră. So- 
cietátea este riguros „ierarhizată şi se continuă intenţia de apropiere de 
modul de, viață din Europa de Vest. Prin relorme administr ative se pun 


* bazele. unui strict centralisim de stat în cadrul monarhiei absolute. Ur- 


magii de marcă ai lui Petru cel"Mare îi vor continua politica. Tarina Ca- 


+ ferina cca Mare, influenţată de enciclopedisti sj de filozofia iluministă, 
' pu ezită însă să-ducă o pblitică 'represivă “în: scopul menținerii autori- 


tăţii absolute .a despolicei monarhii şi. a :expansiunii teritoriale, 

Cu aceste sacrificii, Rusia devine în secolele al XVIII-lea şi al XIX- 
Jea una din marile puteri, Intenția lui Petru cel.Mave de apropiere a 
stilului de viaţă din Rusia de cel:al Europei Occidentale conduce pe de 
o parte la-tendinfa.de dezvoltare ʻa industriei şi comerţului, pe de alta 
la preluarea formelor de cultură: din: Vest, 


Barocul apare reprezentat, là sfirgitul secolului al XVII-lea, în fori ine 


specifice. care au marcat şi stilurile de arhitectură precedente. La con- 


strucțiile baroce din Rusia lucrează arhitecţi italieni, germani, sceon- 


i " de arhitecţii ruși care asimilaseră stilul.. 


Din “timpul domniei lui Petru: cel . Mare: începe: construcţia noii ca- 


* vitale; „St. Petersburg. Primul plan! ürbanistic datorat lui Alexandre Lec 


Blond datează din 1716 şi va fi continuat. pină in 1769. Oraşul, aşezat 


. pe Neva, este una dintre cele mai. reuşite realizări ale urbanismulul ba- 
;. roc, apoi a celui clasicist. . 


Ttalianul Domenico Tr ezzini; împreună cu Mihail Sontov udata 


^ Ja Petersburg, Palatul de Vară (1700— 1721), xegcdinja lui Petru cel Mare.. 
| Edificiul, de mici dimensiuni, ilustreazà'prima etapá'a preluării stilului 
;* din Occident, care este caracterizată prin austeritatea plasticii arhitec- 
7, turale, 


Palatul Celor Douăsprezece Colegii (fiu. 378) din Petersburg este con- 


| „struit- de Trezzini, între 1722—1743. Peste parterul placat în rustica, se 
', ridică două nivele cu pilaştri colosali; Fațada, clasică în expresie, este 
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Tig. 978, Petersburg -i — "Palatut: Celor... 
Doyăsprezeco * Colegii (apadi), 1722—1733 A 
arhitect Domenico Trezzini, ^'^^ 


1 
j 
L 


. Fig. 979. Petersburg — í it ^ 
Palatul Amiralității (fatadiá), 1727 
arhitect Ivan Xokorinov.: * ^" 


JOTTO 


invioratá prin culoare — roşu pentru ziduri şi alb pentru pilaştri şi an- 
cadramente (utilizarea în contrast a culorilor este 'o particularitate a 
Barocului rus.) e să 


Edificat in 1727 de arhitectul Ivan Korobov, palatul Amiralității 
(fig. 379) din Petersburg este dominat de un turn înalt'care îi dă elanul 
baroc, Construcţia are o plastică armonioasă, lipsită de excese decorative. 

Bartolomeo Rastrelli, (1700—1761), italian la origine, este principalul 
arhitect al Barocului in Rusia; şi-a făcut studiile cu Robert de Cotte 
în Franța, fapt care explică tendinţele Rococo ce se manifestă în ope- 
rele sale. Deşi de formație occidentală,:6l introduce elemente tradiţio- 
nale ruseşti in creaţiile sale, În l74l'éste invitat în Rusia si lucrează 
la Petersburg si in imprejurimile capitalei, La Peterhof, unde operează 
o amplificare a lucrărilor începute:.de .Le Blond, trasează. cu claritate 


. compoziţia generală. Coloanele .sint pitoresc tratate, iar decorația inte- 


rioară este foarte bogată. Tot la Petersburg, Rastreli construieşte bi- 
serica mănăstirii Smolnii (1746—1761, fig. 380), de plan în cruce greacă, 


. cu o cupolă centrală acoperită în formă de bulb. Plastica arhitecturală 


tipic barocă este adaptată la partiul de plan traditional. Nuanta de spe- 
cific este dată, în acest caz, de forma în bulb a cupolei si de folosirea cu- 
lorii pe fațade. Capodoperele realizate de Rastrelli sint palatele Tarskoe 
Selo, lingă Petersburg (1749—1796) şi Palatul de Iarnă (fig. 291) din ca- 
pitalà (1754— 17062). Cu faţade extrem de lungi, a căror zidărie este co- 
lorată la ambele clădiri în albastru închis, palatele reiau. în toată gran- 
doarea imaginea celui de la Versailles. Micile pavilioane construite de 
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Fig. 380. Pelersburg — Biserica 
mânăstirii Smoluii (faţadă), 
1i45—1161 


arhitect Bartolomeo Rastrelli, 
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Fig. 381. Petersburg — Palalul de Iarnă (vedere), vida 
arhitect Bartolomeo Rastrelli, 


Rastrelli la Tarskoe Selo sint remarcabile exemple ale unci irte deli- 
cate, Ge tip Rococo. ze EEN i 

w^ Vade de Jean Baptiste de la Motte si. AISI fé epkorinov, Ara- 
demia de artă din Petersburg (1765-1772), monument de mure ame 
ploare, este expresia Baroculni tirziu, cu tendinţe spre clasicism. 

Ca si în restul Europei, in Rusia, lu construcțiile roce tin Liza Lire 

zic, caracterele specifice stilului se atenuează, arhitectura indreptindu-se 
spre formale neoclasice, 
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BAROC — CONCLUZII GENERALE 


În afara componeníci sale de primă evidenţă — cea a dinamicei si 
bogalei plastici decorative, care învăluie în întregime compoziţia — Ba- 
rocu) prezintă o deosebită importanţă în arhitectură, datorită modului 
in care a fost abordată probiema spalialitàtii. Stilul. ilustrează şi impli- 
uneşte permanenta, aspirație a arhitecturii europene, aceea de a lega si 
uni spaţiul inlerior, volumul construit si spaţiul ambiental, care sint in 
manierà organică intrepàtrunso într-un tot unitar, dinamic compus. 

Prin anumite caractere ale spalialitátii, volumetriei, elanului verti- 
cal, Barocul se apropie de Golic, fără ca această apropiere să fie directă 
evidentă si de fond. Faptul însă că marii artişti ai Barocului italian (Gia- 
como dela Porla, Domenico Fontana, Carlo Maderna, Francesco Borro- 
mini, Guarino Guarini) sint originari din zonele nordice ale peninsulei 
zone care au fost cel mai mult influențate de Gotic, si că Barocul a fost 
atit de strălucit ilustrat in ţările germane — cu puternică tradiţie go- 
tică — sint argumente posibile în susţinerea relației dintre Gotic şi Ba- 
roc, Aspiraţia spre transcendental, prezentă în ambele stiluri, întăreşte 
argumentaţia, E 

Definirea Barocului drept artă a Contrareformei, a Companiei Ie- 
zuiților, arată numai una din faţetele sale. Faptul că elementele deter- 
minante ale stilului pătrund şi în ţări care nu l-au adoptat în întregime 
şi nu au aderat la Contrareformă arată că Barocul depășește impactul 
propovăduirii confesiunii catolice, 

„Epocă de maximă creativitate artistici, însemnată verigă în evolu- 
lia arhitecturii, Barocul va influența in mod covirşitor activitatea con- 
slruclivä din perioada contemporană, 'prin caracterele sale esenţiale de 
eliberare $i Înbvepătrundere a spaţiului, de. concepere unitară a ansam- 


^ 1 | salir *| mI 1 ^i 1 II . 4 i^ i 
blului conslruib cu mediul înconjurător, de atitudine novatoare si ne- 
conformistü. 3 


E 


| ROCOCÒ 
SECOLUL al XVIU- ea) 


Rococo-ul se manifestă, în faza: tirzie a Barocului si esle, în mod pa- 
radoxal, concomitent in contrast si continuare nuanțată cu diferilele as- 
pecte ale acestuia. Constatarea implică dificultatea încadrării Rococo- 
ului într-o categorie de stil sau etapă stilistică, 

Apariţia Rococo-ului decurge dintr-o formă de negatio, de dezavuare 
faţă de direcţiile arhitecturale şi artistice ale vremii si îşi are rădăci- 
nile în condiţiile societăţii. Trebuie reținut că Roroco-ul se desprinde 


* de cele două tendințe prezente in cultura europeană: Barocul şi Clasi- 


cismul. i 

Apariţia. fenomenului, În Franţa, în secolul al XVIII-lea, explică po- 
zitia de detaşare faţă de organizarea societăţii în formula absolutistă de 
guvernare din perioada Ludovic! al XIV-lea, exprimată în arhitectură 
de Clasicismul de curte (sfirşitul! secolului al XVII-lea si începutul sc- 
colului al XVIII-lea). Stilul Rococo îşi are sursele in gândirea iluminis- 
tilor, în liberalizarea intelectuală, în nevoia de viaţă privată care fusese 
aproape anihilată .de viața de curte, impusă marii aristocrații in Franja. 
Disidenţa latentă a claselor privilegiate se manifestă. prin crearea unui 
climat social si cultural, eliberat de vechiul conformism. Noul curent 
arlistic emanat din nevoia infáptuirii artei adaptată noului tip al vieţii 


: de societate are ca simbol feminitatea şi beneliciază de protecţia fe- 


meilor cultivate, care imprimă 0 anume direcţie comportamentului în- 
telectual al claselor privilegiate, precum şi o atmosieră specifică [t]. 

` Vechiul cadru „arhitectural, constituit în perioada Ludovic al XIV-lea, 
nü mai era adecvat noilor. uspiraţii. Austeritatea opresivă a Clasi- 


ciune în expresia plastică, Locuinja este programul de arhitectură în 
-care Rococo-ul şi-a găsit în. modul cel mai elocvent expresia, jar pro- 


` blema rezolvării unei locuiri funcţionale a stat la baza compoziției [16]. 


“Manifestarea, ca reacţie împotriva tendinţelor autoritare ale epocii 
care a precedat constituirea sa, este o importantă caracteristică a sti- 


' luli, dar împotriva cărei forme de expresie artistică reacţionează Roco- 
_; co-ul este greu de stabilit. h^ 2d 
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“cismului de curte face loc unei arhitecturi grajioase, de o elegantă vioi-. 
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Tig. 392, Nancy — 
Piata Stanislas 
(grilaj). 


Forme decorative de tip Rococo îşi au originea în Italia, dar stilul 
se manifestă din plin în secolul al XVIII-lea, în Franţa, ṣi poartă de- 
numirea de stil Rocaille, (derivată de la numele cochiliei — care apare în. 
în mod curent în decorație — formă preluată din natură și stilizată). ' 

Stilul exprimă evident dorinţa creării unui cadru pentru un nou fel 
de viaţă şi nu o reacţie împotriva Barocului, care în Franţa nu s-a des- 
făşurat in plenitudinea sa. Manifestările Rococo se datorează, în prin- 
cipiu, nevoii de descătuşare de formele ce deveniseră  anchilozante si 
Tria sa este rezultatul noii angajări de idei care va cuprinde toată 
'uropa. s 

Este perioada $n care Parisul îşi recistigi calitatea de capitală inte- 
Jectuală şi a vieţii mondene franceze. În arhitectură, tendința se traduce 
prin construirea unui număr impresionant de palate: particulare, apar- 
tinind reprezentanţilor “nobilimii si înaltei burghezii. Noile : reședințe 
sint amplasate în zone care vor deveni cartierele elegânte ale Parisului. 
Palatele epocii păstrează scara umană, iar in rezolvarea partiului func- 
tional este urmărită locuirea comodă. Interesul compoziţiei gravitează 
în jurul salonului (saloanelor) de primire, "Citeva dintre numeroasele 
exemple de acest tip de locuință sint, la Paris, pulatele Biron, 
Soubise etc. ER. 3 f R 

Stilul Rocaille, mai cunoscut sub denumirea de Rococo, afectează 
arhitectura de, interior şi are un pregnant caracter decorativ. Acesta 
coincide gustului’ şi frivolitátii claselor dominante din Franța în pe- 
rioadele regenței şi domniei lui Ludovic al XV-lea. : 

. Motivele decorative de inspiraţie Inaturalistă, uneori hibride, sint 
îmbinate cu elemente de artă abstractă, în compoziţii delicate si pito- 
resti, Scenele pictate, decorația în stucatură, culoarea în nuanţe des- 
chise, lumina uniform distribuită “contribuie la sublinierea unităţii spa- 
țiului arhitectural ce: pare delimitat de o structură diafană. Compoziţia 
stă sub semnul grației rafinate a ornamentului realizat în relief plat. 

Plastica arhitecturală de fațadă evită ordonanța clasică și, in con- 
trast cu decorativismul interioarelor, este tratată cu o surprinzătoare 
simplitate, Stilul Rococo se îmbină cu;cel Baroc în maniera de decorare 
a porților sau balustradelor executate ín fier forjat. Un exemplu se 
află la Nancy în Piaţa Stanislas (fig. .382). | x 
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Fig. 383..Hotnl de vrábii 
gravat de F. Boucher, după Watteau, 


My, 304. Pronlispiciu 

desenat de Boucher şi pravat do Duclos. 

În promovarea  Rococo-ului o: ARIEN Le 
contribuţie însemnată a avut-o opera Mond Ee d 
pictorilor si gravorilor activi in ATL aa A : 
Franţa. Printre ei se remarcă în mod D 
particular: Watteau (fig. 383), Bou- 
cher (fig. 384), Meissonier (fig. 385), 
Oppenord, Cuvilliés, Gravura este 
modalitatea prin care maeştrii sti- 
lului isi popularizează intenţiile. Nu 
toate proiectele de decoratie si arhi- 
tectură au fost realizate, dar valoarea 
lor artistică ne permite să apreciem 
importanţa Rococo-ului ca artă gra- 


nord au influenţat în mod precum- 
pănitor evoluţia stilului, 

Numeroși arhitecţi care au lucrat 
în Franţa în stilul Clasicismului de 
curte au creat şi opere baroco sau 
roeoco. De exemplu, Antoine le Pau- 
tre, principal exponent al arhitectu- 
rii baroce franceze, sugereazá inten- 
tii de factură rococo în creaţia sa. ; , 

Robert dae Cotte (1656—1735), Fig. 398, Paris M ves de decorație, 
care lucrează în stil clasícist cu J. A. Meissonier, : 


ET 
029 


= 1 

Fig. 396. Paris. — 
Palntul de Toulouse 
(de la Vriliere) -— 
s Galeria de nur, . 
4713—19 


Cotte, ` 
. ' 
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Fig. .387. Paris. — 
Paiatul Sovecourt 
(salonul, lambriuri 
după Leroux) 1746. 


architec}  Roberb de. 
" i 


(Salonul prinţesei), 
: 1130 


Jules Hardouin Mansard şi îi urmează in Tunca de prim arhitect al 
Curţii, rămîne un reprezentant de marcă al Rococo-ului; construieşte, 
la Paris, palatul de Toulouse, cunoscut si ca palatul de la Vrillière 
(fig. 306), şi este consultat pentru numeroase proiecte baroce în 
Germania. Un alt exemplu remarcabil de grațios interior Rococo in- 
tilnim la palatul Soyecourt de la Paris (Bit. 307). 

Gabriel Germain Boffrand (1667—1754), elev si colaborator al lui 
Jules Hardouin Mansard, face parte dintre renumitii arhitecţi parizieni 
ai epocii si este un fervent promotor-al noului stil. Construiesle palate 
particulare la Paris (palatul -Montmoreney, pavilionul adăugat la pala- 
tui Soubise fig. 308 si 389) si influențează în mare miisură arhitectura 
barocă şi rococo din Germania, colaborind la lucrările de la reşedinţa 
episcopală de la Würzburg. |^ . ^; pet 

François de Cuvilliés (16951768) este unul dintre cei mai dosăvir- 
siti reprezentanţi ai Rococo-ului."Cunoscut' arhitect în Franța, Cuvilliós 
este solicitat să lucreze si în, Bavaria, unde reușește, să "adapleze stilul 


Fig. 300. Paris — 


g. 
Palalul Soubise 


arhitect Germain 
' Boffrand. 


Fig. 209. Paris — 
Palatul Soubise 
(plafonul Salonului 
ovul), 1737. 


Decorația palatu- 
iui Soubise face par- 
te dintre strülucitele 
exemple "ale Roco- 
co-ului francez, 
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Fig. 390. Nymphenburg (Bavaria) — Pavilionul Amalienburg' (vedere) 
arhitect Fr. Cuvilliés, 1694—1768. 


Pavilionu! Amallenburg — casă de oaspeti a palatului: Nymphenburg '— este ` 


construit de arhitectul francez Francois .Cuvilliés, care reușește s& transpună in- 
tr-o,fornă specific bavareză exuberanta decorație rococo, ' " n. Is 

Considerat pe buni dreptate capodopera lui Cuvilliés, pavilionul Amalienburg. 
cre o eleganpi și o delicateţe firească, Decorația perietală din interior pare a fi 
ivunsparentă, datorită gingășiei sale, ens .. 

Pază tirzie a Barocului, Rococo-ul exprimă în decorul exterior forme mult mai 
apropiate de noua etapă stilistică — cea Neoelasicá. ` ^ 
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Fig. 391, Nymphenburg — 
Pavilionul Amalienburg 
(Salonul mare), 1734 
„arhitect Fr. Cuvilliés. 
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specificului german. Execută amenajări la resedinla princiară Nym- 
phenburg (fig. 390, 391) de lîngă München şi construieste pavilionul Arma- 
lienburg din parcul regedintei, palatul urhiepiscopal şi Hesidenzlhea- 
ter la München. É i 
Promovat pentru început de maeştrii francezi în Germania, Rococo-ul 
capătă amploare, este perfect asimilat si manifestările sale nu se limitează 
între graniţele franceze, f EE sE 
''In Germania, Rococo-ul apare ca o continuare a Barocului, o ultimă 
fază a sa în care domină decorativismul adaptat compoziţiei arbitectu- 
rale specifice Barocului german tirziu. În concepţia planimetiică si spa- 
tialá derivate din principiile. baroce, Rococo-ul intervine prin) atenuarea 
iumultuozitütii si obţinerea unor suprafeţe calme de suporţi gi boliri, 
apte pentru a primi decorația bogată, senină, uniform luminată, : 
Modelul pe care arhitecţii Barocului german l-au avut în opera luj 
Borromini şi Guarini. explică această tranziţie mai puţin radicală in Ger- 


> mania, între cele două etape stilistice. În aceeaşi măsură în care a consti- 


tuit un fond ideologic pentru Baroc, Iluminismul german si expresia sa 
pe plan politic, despotismul luminat, au favorizat inflorirea JVocaco-utut, 

In Germania, Rococo-ul este transferul pe planul sensibilităţii al 
artei baroce, Deosebirile dintre Barocul şi Rococo-ul german sinl aso- 
imănătoare celor dintre Goticul la apogeu si cel flumboaianlt, respecti- 


` vele faze stilistice avind o evoluţie similară, cu aceeaşi tendință spre 


abundență ornamentală. Ambele stiluri au corespuns în Germania 
„gustului estetic popular, dovadă fiind ardoarea cu care sint venerate 
bisericile realizate în arhitectura flamboaiantü sau rococo. 

Datorită manierei vioaie si delicate în care tratează formele decora- 
tive, creaţia marelui arhitect al Barocului german Balthasar Neumann 
este încadrată de mulți istorici de artă în stilul Jococo, Madnlurea di- 
namicà a spaţiului, modul de exprimare a formelor arhitecturale. 
caracteristice lui Neumann diferă insa de piugăşia şi fravilituloa Noco- 
co-ului, de tendinţa sa spre decorativismul vare afectează cu predilecție 
'suprafetele liniștit compuse. 

O remarcă similară este valabilă si pentru modulitatea de a îmbina 
în decorația şi compoziţia arhitecturită elemente baroce si rococo, in 
edificarea de .către Mattaeus Pâppelmunn a palitului Zwinger de la 
Dresda. | 

Stilul Rococo se impune însă mai categoric in opera allor arhitecţi 
germani activi în secolul al XVIII-lea. 

Astfel, arhitectul curţii regale prusiene Georg Wenzeslaus von Kno- 
Velsdorif (1699—1755), de origine aristocratică, renunţă la cariera mili- 
tară pentru a se dedica picturii, Protejat si privlun al regelui Fried- 
rich al II-lea, studiază pentru început arhitectura in Italia, apoi la 
Dresda si Paris. Maniera sa de expresie oscilează intre palladianism 
„(Opera e Berlin) si Rococo, stil în care execula viteva palate, dintre 
care cel mai cunoscut este reședința regală: Sanjasoteire:lingà Potscarn 
(fig. 392, 393), realizată în colaborare cu rojos PARAR ed 

Joseph Effner (1687—1745), bavarez la origine, Studiazü la Paris si 
este elevul lui Boffrand; întors în Bavaria, este numit arhitectul curții 
princiare, Construieste palatele Schlesshehn si Nymphenhury, unde in 
parcul reședinței edifică pavilioanele Badenburg si Pagodenburg, La 
München, participă la execuţia "'eatrului Resedin(ei Princiare; elegante 
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Piz. d92, Potsdam (Urandenburg) — 
Palatul Suus Souci — 
Biblioteca Tui Friedrich al 3I-Ien, 


Fig, 393. Potsdam (Drandenburg) — 
„Palatul Sans Souci . 
(salonul decorat în stil Rococo), ` 
ous 1745—1717- 
arhitect Georg. Wenzeslaus von Knobels- 
rd ui v 4, 5 dorff. 


- 


interioare Rococo cxeeulü şi la palatul: regal din Potsdam (fig 394) sau 
lu reşedinţa episcopală de la Würzburg (fig, 395). 

Dominikus Zimmermann (1605—1706), marcant reprezentant al Ro- 
coco-ului din sudul Germaniei, face parte.din.categoria de arhitecţi for- 
maji inti ca meșteșugari (a fost stucülor şi. dulgher). Cea mai cunos- 
CULd operă a sa de arhitect este biserica parohială a comunităţii rurale 
Die Wios, din Bavaria (fir. 396, 397), unde.renun(à la elementele sceno- 
irifice ale Barocului, pentru a crea un spaţiu luminos, senin, cu pereţii 
și bolțile pictate în culori de nuanțe deschise, : ^ > - 

Johunn Michaucl Fischer (1692—1766); activ în sudul Germanici şi 
specializat. în conslrucția de biserici, realizează un număr impresionant 
de edificii religioase, renumită [ind biserica mănăstirii benedictine de 
la Ollobeuren din regiunea Schwaben, în. Bavaria, k 

Operele lui Fischer uimesc prin exuberanta decoraţiei. La biserica 
din Oltobeuren (fig. 398) concentrează. elementele decorative în zonele 
boltirilor si ale allarelor, creind astfel puncte de interes ce se detașează 
de masa albă a conslruciici, Dinamica spaţială este astfel obținută prin 

efecte decorative. 

Fischer are o mare sensibilitale în ob 
şi a relațiilor spatiale, dar Opera sa nü reuşeşte să o depășească pe cea 
a lui Neumann sau Zimmermann. Creaţia .lui Zirimermann si Fischer 
exprimă un nesliüvilit clan, este plină de spontăneitate si rezultat al 
unci sincere eredinto creşline. Ei au edificat monumente pentru 'co- 
munităţi religioase modeste, iar lipul activităţii lof a fost adesea ase- 
muit cu cel al meșterilor gotici din sudul Germaniei, Prin condiţia: lor 
socială, modul de a-şi însuşi meseriă cà meşteri constructori formaţi 


ținerea efectelor monumentale 
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Fig. 394. Polsdam 
(Brandenburg) — 
Palatul Regal (deco- 
xaţie în stil Rococo), 
1144—1151. 


E 


Fig. 395. Wiirzburg — 
Reşedinţa episcopală 
(Salonul oglinzilor). 
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i Fig. J96, Wies (avaria) — Biserica de pelerinaj (interior), 1745—1754 
arhitect Domenikus Zimmermann, 1685—1766. 


[n biserica parohială din Wies, Zimmermann exprimă cu spontaneitate geniul 
artei populare sustinut de verva Rococo-ului, Eiementul spațial principal este ovalul 
central acoperit cu o cupolă, Acest spațiu de plan oval este exprimat și în volu- 
nud exterior cu fațada rotunjită spre vest şi corul olungit înspre est. 

Decora|ia rococo, vioaie, cu picturi de culori deschise, subliniază impresia de 
seninătate pe care o dă spațiul interior, . 
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Fig, 397, Die Wies (Bavaria) — Biserica de pelerinaj (detin din coc) 
arhitect D, Zimmermann. 


în mediul natal rural, fără a avea contact eu lumos savanti a arhitec- 
lilor europeni, ei reprezintă de fapt o formå a arhitecturii rococo cu 
tip popular, care constituie o însemnată buză Ge preluare a stilului in 
zonele rurale, dU LIN 

Cele mai valoroase si complete oxemple "T “arhitecturii racoco, 
caracterizate prin graţia şi sensibilitatea compoziliei, în strinsá relate 
cu creația barocă, au fost realizate în Germania si sfera de influenţă a 
culturii germane. Faptul că Rococo-ul a păsit în statele uermane terenul 
cel mai propice pentru o totală afirmare rezidă si in condiţiile sociale 
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Pin, 88, Ottobeueca (Havaria) — Biserici miinăstirii benedictine 
1244—1707 
orhitect Johann. Michael Fischer, 1692—1766. 


(interior), 
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şi politice favorizate de Aujklărung, curentul filozofie iluminist german, 
Preluat din Franţa, Rococo-ul devine o fază importanlà din evoluţia 
urhitecturii germane. 

Arhitectura este departe de a [i singurul domeniu de cxpresio a 
stilului, Decorația rococo pătrunde in intreaga producție europeană a 
artelor plastice si aplicate. Rococo-ul operează in special asupra inlerioa- 
xelor, a mobilierului, a obiectelor decorative, 

Rococo nu are în timp o lungă durată de desfăşurare, Ea evo- 
luează între anii 1700 si 1770. R j 

In paralel cu Rococo-ul, se mânilestă in continuare tendințele cha- 
siciste, care vor conduce la apariția, stilului ce va domina scena arhitec- 
turalà de la sfirsitul secolului al XVIII-lea şi inceputul secolului ul 
XIX-lea, Neoclasicismul. Dacă Rococo-ul a exprimat intenţia de refor- 
mare dinăuntrul său a societăţii şi a avut ca fundament filozofic Ihumi- 
nismul, Neoclasicismul, pornind de la acelaşi suport, depâşeşte aceste 
idealuri. Noul'stil este expresia principiilor care au fundamentat miscü- 
rile revoluțiilor din secolul a] XVIII-lea si din punct de vedere arlistic 
şi arhitectural preia formele antichităţii greco-romane. 


* 


i 
| ; 


mM Aoa 


Ex] B 


wa 


INCHEIERE 


; er, di eju 

Stilul în arhitectură este .determinat de următorii factori, desemnaţi 
în, ordinea importanței lor, pentru definirea specificului arhitectural 
într-o anume perioadă: modul de. compunere a spaţiului interior; mo- 
dul de încadrare a construcțiilor în mediul înconjurător; relaţia, spațiu 
interior—volum - construit—spaţiu exterior; sistemul structural și teh- 
nica de construcţie; plastica şi decoretia arhitecturală. 

Aruncind o privire retrospectivă asupra stilurilor de' arhitectură ce 
s-au "desfăşurat în perioada dintre secolele al XV-lea şi al XIX-lea, se 
observă o evoluţie constantă. De-a lungul timpului, arhitectura este 
într-o permanentă devenire, indiferent dacă in unele momente şi do- 
menii se poate remarca o revenire în trecut. 

În perioadele Renaşterii şi Barocului, această evoluţie nu s-a mani- 
festat in concepția structurală, perfecțiunea structurii gotice nu numai 
că nu a fost depăşită, ci însăşi principiile staticii constructive gotice au 
fost de la început abandonate. Renaşterea și Umanismul au condus, 
prin exaltarea valorilor antichităţii greco-romane, la reluarea formelor 
modelelor venerate, Decoratia arhitecturală de inspiraţie antică va do- 
mina pînă în secolele al XIX-lea şi XX, dar nu ea a marcat în mod 
precumpânitor evoluţia ce s-a produs in arhitectură în timpul Renaş- 
terii si Barocului. Devenirea se constată în componenta esențială a sti- 
lului de arhitectură, cea care se referă la spaţiu. : 

Idealu! european de a realiza corelarea spațiului construit cu cel 
exterior, întrepătrunderea lor, relaţia strinsă între mediul ambiental si 
constructii sint împlinite în arhitectura Renaşterii şi Barocului, Acest 
ideal traversează gradat creatia arhitecturală europeană în toate etapele 
stilistice care au marcat evoluţia sa, indiferent de modul specific iu 
care spaţiul construit a fost tratat în cadrul fiecărui stil. Preocuparea 
pentru spatialitatea complexă caracterizează arhitectura de £ultură 


. curopeană pină în perioada contemporană. 


Privite ca două secţiuni in, derularea arhitecturii europene, Renas- 
terea şi Barocul exprimă in principal preocuparea pentru spatialitatea 
complexă, fiind verigi esenţiale în legătura dintre spatialitatea medie- 
vală din perioada tirzie si cea a arhitecturii moderne. Această preocu- 
pare, ce reiese în final din studiul celor două stiluri de arhitectură, 
primează — deşi nu În mod imediat evident — în fata preocupării pen- 
tru plastica arhitecturală. 

Problema plasticii arhitecturale a fost așezată pe primul plan în. 
studiile mai vechi de Istoria Arhitecturii. De fapt însă, în Renaştere şi 
Baroc, ca de altfel şi în alte perioade stilistice, plastica arhitecturală nu 
face decit să susțină o anume gindire spaţială specifică, ce dă caracte- 
rul esenţial stilului de arhitectură. 
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